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Ztratit (se) a najit

Pavel Klusak, séfredaktor

,Kultura a uméni se staly bezdomoveckymi, protoze jeji
stanky zustavaji zavireny,” pise v tomto vydani Milo$
Vojtéchovsky. KdyZ jsme v prvni poloviné roku 2020 tibili
koncepci Qartalu, nenapadlo nas, Ze ¢tvrtletnik vénovany
umeni a déni v galerii vypusti sva prvni ¢isla do spolec-
nosti dlouhodobé neptistupnych vystavnich sini. A Ze
pandemie bude motivovat nejsirsi verejnost vSech generaci
k pfehodnocovani leckterych vztahti - i k tomu, co pro nés
znamena umeni, v ¢em skute¢né spociva a jak v ném pokra-
Covat ve svétle vSech zmén.

Tohle ¢islo nabizi radu dil¢ich odpovédi. Na riznorodé
plody ,,outdoorového” projektu Uméni pro mésto bylo za-
délano dlouho pred prvni myslenkou na karanténu: ted se
muzeme rozhlizet po projektech jednajicich v nenapadnych
lokalitach Satalic, Ladvi, prazské motolské skladky. Umélci
reaguji na déjiny mist, jejich moZznosti a estetiku, na mistni

Nejde o vznik ,novych soch” ve vei'ejném prostoru: spis

o kreativni stiet s nimi ve velmi rtiznych procesech a mé-
diich. ,,Doba je, jaka je, ztratit se v ¢ase i prostoru by chtél
snad kazdy,” ik Sarka Zahéalkova a ze své rezidence vyda-
véa i kazetového ne-priivodce. Kdo chce objevit néco nového,
musi se nejdriv ztratit: a tady se k takovému ztraceni nabizi
audioguide. Je takové ,bezpecné ztraceni”, jez ma vést k no-
vym naleztim, snivou reflexi toho, co spole¢né prozivame?

Ztraty a nalezy odecita a shleddva i enviromentalisticky
pristup, jaky ramuje platformu Bio Troja: Dal$i umélecka
iniciativa pod Sirym nebem, tentokrat v zahradach Zamku
Troja, ma letos prokazat své moznosti: jak jako multifunkc-
ni centrum, tak jako myslenka - spole¢na platforma pro ty,
kdo chtéji a pottfebuji vnimat uméni v t€sném vztahu ke
klimatické krizi.

Vystava, kterd tvori titulni téma predchoziho prvniho
Cisla Qartalu, ma smulu: Svédectvi ¢inského Xiao Quana,

v némz se jedine¢neé prolind kronikatsky dokument s umeé-
leckou fotografii, je jednou z vystav nainstalovanych, trpélivé
¢ekajicich, nikym nespatienych po dlouhé tydny. S napétim
sledujeme denni zpravy a doufame, Ze Zivouci, hrava a tajem-
na vystava ilustratorského dila Frantiska Skaly nebo tvirci
dialog Jitiho Thyna se sochafskym dilem Hany Wichterlove,
o nichz piSeme tentokrat, uz budou mit vétsi Stésti. A oziji
setkanim s publikem, které je samo o sobé ustrednim mo-
tivem v rubrice Téma Q: NavStévnost galerii se prili$ ¢asto
prepocitava kvantitativng, ale co tvori kvalitu navstévnosti?
Nad praci s publikem, vztahem k nav$tévniktim, divakdm

a posluchacim se v Tématu Q zamysleji Ctyti autoti: pisi

o prostredi galerijnich instituci i vefejnopravnich médii.

V ptredchozim ¢isle jsme uvertejnili text Marka Pokor-
ného na téma etického kodexu. Maji naSe galerie samy, bez
legislativniho tlaku, diskutovat o etice svého financovani,

o plivodu dél, o tiecich plochach verejného a soukromého
sektoru? Bylo jasné, Ze tohle tfaskavé téma nevycerpa jeden
text: Qartal si navic preje byt mistem pro Sirsi, prabézné se
rozvijejici diskuse. Nyni prinasSime tfi reakce na Pokorného:
dveé hovori z pozic Narodni galerie a Centra sou¢asného
umeéni DOX, FrantiSek Zachoval pak pfinasi konkrétni -

a provokativné nesmlouvavy - navrh pravidel pro budouc-
nost. Pfejeme inspirativni ¢teni!




CESTA K ETICKEMU
KODEXU NEKONCI

Prvni Cislo Qartalu prineslo v rubrice Téma Q rozsahly text Marka
Pokorného Dlouha cesta k etickemu kodexu s podtitulem Berou
ceska muzea a galerie svou spolecenskou odpovednost vazné?.

Nyni prinasime tri reakce na text. Kurator Michal Novotny z Narodni
galerie Praha a LeoS Valka, reditel Centra souCasného umeni

DOX, se vyjadruji z pozice instituci, o nichz se Pokorny v plvodnim
textu zminuje. FrantiSek Zachoval, kurator a reditel GMU v Hradci
Kralové, pak jako reakci formuluje konkrétni navrhy stran budouciho
profesniho etického kodexu, predevsim co se ty&e vztahl veregjnych
instituci a privatnich aktért ve vytvarném umeni.

Mikola$ Ale$, ZmozZeny trurikem / Falling Down Drunk, 1891
ze sbirek GHMP / from the collections of Prague City Gallery
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Mala galerie
a velky narod

V knize Maly cesky clovék a skvély cesky ndrod ukazuje
socialn{ antropolog Ladislav Holy, jak idealizovany
humanismus predstavitelt ceské statnosti ve skutec-
nosti vytvari funkéni spojeni s intoleranci, hrubosti,
sobeckosti a jinymi vSeobecné akceptovanymi drob-
nymi necestnostmi ¢eské kazdodennosti. Od roku
1996, kdy kniha poprvé vysla, se nepochybné mnohé
zménilo. I tak pro mne ztstdvd uréitym typickym
rysem Ceské spolecnosti jakési preskakovani mezi
arogantnim poplacdvanim se po ramenou a pasivni
agresivitou sebepodcenovani. Tento rys se projevuje
i ve vnimdn{ a fungovéani Narodn{ galerie.

Uz titul Narodni s sebou nese celou fadu neu-
jasnénych, ale skoro vzdy idealizovanych projekci
malého naroda. Mezi verejnosti, politickou reprezen-
taci a nékdy i ve vztahu Narodni galerie k sobé samé
tak panuje velmi nerealistickd predstava o tom, ¢im
NGP je a zaroven - ¢im uz davno mela byt. Na jednu
stranu je typicky kladena meta Tate, Centre Pompi-
dou atp. s obvyklym ,chceme na Zapad”, na druhou je
i z ust alespon nékolika poslednich ministra kultury
verejné slySet vyjadreni o tom, jak Narodni galerie
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Jnefunguje”. Tradi¢né se poté kladou nadéje do
v§emocného feditele, ktery jako jediny miize situaci
zachranit.

Realita je spiSe takovd, Ze Narodni galerie se
nachdzi maximdlné v limitech svych moznosti.

Je organizaci s 250 zameéstnanci, z nich vétSina, se
kterymi jsem se setkal, v ni pracuje proto, zZe v ni urci-
tym zplsobem vér{; organizaci, kterd spravuje sedm
budov se statnim prispévkem, jenz se minimalne
dvacet let nezménil a kdy je schopna si kazdy (nepan-
demicky) rok vyd¢lat ¢tyticet procent celkového roz-
poctu sama. Tyto vychozi udaje se za posledni ti'i roky
a Ctyri reditele, které pamatuji, nezmeénily. Piesto byla
medidlné i politicky neviditelnd Sedd masa zamést-
nanctl Narodni galerie (pficemz naprostd vét$ina
pobira dvouttetinovy plat prodavacek v supermar-
ketu) schopna diky své vite realizovat jak - v kontextu
republiky produkéné a finanéné nesrovnatelné

- ambiciozni projekty, tak desitky menSich, které
udrzely provoz v jejich nekonec¢nych prostorach.

Pojem Ndrodni galerie je viiman s tim, Ze by m¢l
byt ve vSech oblastech naprostym vrcholem. Zaroven
témeér kdokoliv (a piipad z vystavy stazenych Medkt
Vladimira Zelezného a postoje jeho vyjadieni zcela
nekriticky pretiskujicich médii je v tomto ohledu
symptomaticky) nema zadny problém s neottesitel-
nym sebevédomim Narodni galerii rikat, jak by to
mela ve skutecnosti délat 1épe. Opét se tedy jedna
0 onen rozpor mezi instituci jako uctivanym idedlem,
a skutecnosti, ve které nikdo nemd problém si do kon-
krétni Narodni galerie bez jakékoliv ucty a respektu
kopnout. To je poté také divodem toho, jak spravné
Marek Pokorny pise, Ze symbolicky kapital statnich
kulturnich instituci je v Cechach tak maly, Ze se ani
nevyplati do nich investovat.

Jak sam Marek Pokorny v diskusi o Narodni
galerii v bfeznu minulého roku uvedl, pfi srovnani
s uspéchy Ceské filharmonie je zdsadni pravé
politickd podpora, kterou filharmonie méla a ma.

Je samozrejmeé vzdy otdzka, co ma nasledovat prvni,
zda vysledky, nebo respekt a z néj plynouci pod-
pora. Pokud je ale néjaka hranice, ktera nds od on¢
stdle vybajené Evropy déli, tak je to praveé hranice
ucty k institucim, v€etné instituce uméni, které je

v Cechéch stéle vét§inové pojimano jako pravo zcela
subjektivni.

Jsou to nepochybné instituce, které musi na vlast-
nim obrazu pracovat. Pro mne vSak zistava nejas-
nym, jestli se praveé diky spole¢ensko-politickému
nastaveni nepohybujeme pravé u téchto narod-
nich instituci ponékud v zacarovaném kruhu.
Mesids$sko-diktatorské profily ,editelskych” osob-
nosti, které maji danou instituci, ale i spole¢nost
v soucasné dobé spasit, kdyz ji za vSeobecného mlceni
Casto spiSe, jak Pokorny piSe, podrazeji nohy, jsou poté
toho jen dalSim symptomem.

Parafrdzované by se nasledné dalo dodat, Ze Cesko mé
vlastné lepsi Narodni galerii nez si zaslouzi. A Ze je obraz
Nérodni galerie, v¢etné jejiho sebe-vnimani, vlastné
docela dobrym obrazem Ceské spole¢nosti samé.

Michal Novotny

reditel Sbirky moderniho a sou¢asného umeéeni
Nérodni galerie Praha

Cesta k etickému kodexu nekonci

Mikolas Ales, Zabijacka / Pig Slaughter 1891
ze sbirek GHMP / from the collections of Prague City Gallery

Moralni brokovnice
Marka Pokorného

V prvnim ¢isle magazinu Qartal vySel dlouhy ¢lanek
Marka Pokorného Dlouhd cesta k etickému kodexu.
Obsdhly text (celkem pét stran) je jakymsi kobercovym
ndletem na eticky podvyzivenou, smutnou krajinu kul-
turnich instituci a jejich fungovéni v Ceské republice.

Dramaticky slovnik, silny kriticky ton a celkove
vyznéni implikuji moralni svrchovanost autora (inte-
lektudlni presah je jaksi mimochodem - snad Zertovné
- ztejmy z jednotlivych mezititulk(, naptiklad Bazeri
a chvéni ¢i Svét jako viile a predstava).

Volani po etickém kodexu, jehoz neexistence
nas zavadi do stavu ,,nejistoty a nezakotvenosti, je
zavrseno v zaveérecne ¢asti vyzvou: ... kazda z velkych
instituci by méla vtélit sviij postoj do jakési své ustavy
nebo etického kodexu tak, aby jeji jednani bylo predvi-
datelné a konsekventni.”

Celkova dikce clanku vyvolava zvlastni pachut
svéta ridicich kulturnich pracovniki a jejich touhy
po jasnych pravidlech, kdy ,,co je pséno, to je dano®,

a spravneg, eticky regulovane¢ chovani bude automa-
ticky nasledovat.

Hlavnim motivem mého vyjddieni k tomuto ¢lanku
je kratka, presto vydatna pasaz tykajici se Centra
soucasného uméni DOX, jehoz jsem teditelem. Pro pie-
hlednost ji zde ocituiji:

»,Na pocatku existence takového DOXu byla potieba
podpotrit urcité hodnoty. DOX plni dodnes dobre funkci
mista, které vychovava urcity typ publika (feknéme



stredni tridu), dava jeho potiebam jisty smér, napliiuje
urcitou predstavu o kvalité Zivota. V okamziku, kdy

se ale zacneme ptat, zda je vSechno tak, jak to tahle
soukroma instituce deklaruje, prichdz{ velmi rozmrzela
reakce. Pied nékolika lety DOX nedostal v prvnim ¢teni
grantoveého rizeni zadanou vysokou ¢astku, protoze
¢lenové komise jeho projekt nedoporucili. Rozhovort

s predstaviteli t¢hle soukrome instituce o krivde,

kterd se jim uddla, byla plnd média. Bézna situace, se
kterou se setkdva kdekdo, ale jenom nékdo ma mobil na
premiéra. Je to modelovy pripad: soukromad instituce
zadd o podporu z verejnych penéz, ale je zaskocena tim,
7e ne vsichni ocenuji kvalitu jeji vetrejné sluzby.

Po zddnlivé vlidném tvodu ndsleduje odkryti
skute¢né ,ohavného stavu véci*.

Cituji: ,DOX [..] vychovéva urcity typ publika
(teknéme stredni tridu)..

DOX rozhodné nikoho nevychovava a vychovavat
nechce. Panu Pokornému zi'ejmé ziistala ¢ast histo-
rické vyzbroje z let pred rokem 1989. Opravdu bych
rad védél, co je mySleno stiredni tidou ve vztahu
k navstévniktm kulturnich instituci. Socio-ekono-
micka kategorie dle vySe prijmu? SpoleCensky status?
Prosakujici marxistické hledisko?

Dale cituji: ,,[..| ddvé jeho potebam jisty smér,
napliiuje urcitou predstavu o kvalité zivota.”

Ztejmé ozvéna kultivacniho, vychovného, patroni-
zujiciho pohledu na roli vystavnich instituci.

Druha ¢ast tykajici se grantoveého rizeni MHMP
v roce 2017 kon¢i pripomenutim, Ze zamitnuti grantu
je bézna situace, ale pouze DOX je zaskocen ,tim,
7e ne v§ichni ocenuji kvalitu [jeho] vetejné sluzby.”

Co pan Pokorny netika: Pred zminovanymi ne€ko-
lika lety byl ¢lenem grantoveé komise. T¢€ komise, ktera
podporu pro DOX zamitla. BohuZzel pro Marka Pokor-
ného se ukdzalo, Ze byl ve stfetu zajm. Prehledné
shrnuti nabizi text Jana H. Vitvara uverejnény
na webu tydeniku Respekt 17. 3. 2017 (https:/Www.
respekt.cz/tydenik/2017/8/vyzva-k-reparatu): ,Marek
Pokorny tento tyden rezignoval na ¢lenstvi v komisi
Rady hl. mésta Prahy pro udileni grantt v oblasti
kultury a uméni. Umélecky manazer Galerie mésta
Ostravy PLATO tak ucinil kratce poté, co vyslo najevo,
Ze jako predseda poroty Ceny Jindticha Chalupeckého
letos rozhodl o zasadnim navySeni podpory spolec-
nosti, kterd tuto soutéz poradd. Pravidla grantove
komise pritom jasné rikaji, Ze jeji clenové nesmi byt
zadnym zplisobem spojeni s projekty, které posuzuiji,
a jestlize se to déje, maji to komisi ozndmit a zdrzet
se hlasovani. To Pokorny neudélal.”

Dovolim si pripomenout, ze kromé Marka Pokor-
ného v komisi zasedl dalsi expert - Helena Musilova,
kuratorka Musea Kampa. Komise udélila podporu jen
trem institucim z oblasti vytvarného umeéni - 1,6 mili-
onu K¢ spole¢nosti Czechdesign a zbytek bezmala
13milionové dotace rozdélila mezi Cenu Jindticha
Chalupeckého a Museum Kampa.

,Co je na tom ov$em zardzejici,” pokracuje ve
svém textu J. H. Vitvar, ,,s vyjimkou designért komise
rozdélila dotaci pouze mezi dvé instituce, na jejichz
programu se podileji oba jeji ¢lenové. Séf poroty
Chalupeckého ceny Pokorny v tom stret zajmt nevidi.
,Svét je zkratka slozity. Z toho nicméné neplyne,
7e musime byt paranoidni,” odpovida.”

Marek Pokorny musel odstoupit, nicméné kvuli
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zjednoduseni byrokratického rizeni vSechna rozhod-
nuti komise zlistala v platnosti. DOX zadnou podporu
nedostal, Cena Jindricha Chalupeckeho ziskala
vyznamnou ¢astku. Skoda, Ze v té dobé mordlng
naro¢ného rozhodovani grantove komise nemél pan
Pokorny pti ruce schvdleny eticky kodex, ktery by mu
ulehcil rozhodovani. Tak snad pristé.

Leos Valka
reditel Centra sou¢asného umeéni DOX

Mikolas Ales$, Hlidac hldvek - Baca / A Guard of the Cabbage
- Shepherd, 1891, ze sbirek GHMP / from the collections of
Prague City Gallery

Aktualizace
etickeho kodexu

Prolog

Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové, kterou
zastupuiji, je verejnd vystavni instituce. Mnoho nam
podobnych instituci v CR trvale uchovava, eviduje,
odborné zpracovava, védecky zkouma a zptisobem
zarucujicim rovny pristup vSem obantim zpristupnuje
umeéleckad dila. Standardizovand verejne prospésna
sluzba také znamena, Ze galerie prabézné poskytuje
informace o sbirkdch, md ptisnou spravu depozitar,
na akvizi¢ni ¢innost dohlizi odborna komise, je pod
prisnym dohledem nad vyvozem sbirek do zahranici,
ma presné dany rezim zachdzeni se sbirkami, pro-
pracovany bezpecnostni rezim, ale predevsim si drzi
svou odbornou kredibilitu. Byt zaméstnancem galerie
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je soucasne zodpovédny zavazek vici verejnosti, tedy
budovat si a zachovavat nejvyssi stupen objektivity.
Strucne receno, galerie je instituci slouzici spolecnosti;
rozviji jeji vzdélanost, ¢imz ji prindsi uzitek.

Za poslednich tricet let se tento sektor vyrazné
restrukturalizoval a nékteré verejné sluzby byly pre-
vedeny do soukromého a obchodniho sektoru, jenz ma
pravni podobu ve formé nadaci, spolecnosti s ru¢enim
omezenym, fondd, agentur atd. Vytvarné uméni se
stalo pro soukromy sektor vyhodnym obchodnim
artiklem a investici, tedy ulozenim financi pred
nepredpokladanymi ekonomickymi krizemi (inflace,
recese, oslabeni ekonomiky apod.).

Je tu i uménfi a jeho autoti nebo i falza, kterd potie-
buje soukromy sektor zhodnotit, posilit jejich cenu.
Casto je altruistické vystupovani aktért soukromych
verejnych instituci maskovano bohulibymi cili jako
péce o verejny prostor, vzdélanost, kultivace spolec-
nosti. Ale také zde najdeme politické (mocenské) cile
a s tim souvisejici posileni socidlniho statusu.

Majitelé soukromych verejnych instituci se tvari
jako mecenasi, altruisté a filantropové.

Privatni sektor se prosté bez verejnych vystavnich
instituci neobejde. Hodnovérnost, tradice, vyzkum
a interpretace ziskanych poznatkt zakladd na diveéru
i pro soukromy sektor. K tomu vSemu verejnad insti-
tuce systematicky investuje do vlastnich zdroj{, coz
se u soukromeho sektoru jiz tvrdit neda.

Tedy: Aktualizace etického kodexu by méla vymezit
vztah viici aktivitam soukromych vetfejnych instituci,
vici sbératelim (aktivné obchodujicim se svou sbir-
kou), nadacim v oblasti uméni, soukromym galeriim
a spolecnostem s ru¢enim omezenym v oblasti umeni,
akciovym spolec¢nostem v oblasti umeéni, investicnim
fondlim v oblasti uméni (vSechny souhrnné dale
v tomto textu nazyvejme ,soukromy aktér s uménim®),
které maji kromé deklarovaného verejného zajmu take
ve svych predmétech podnikani: obchod s uménim, ale
i dalsi aktivity, nékdy az kuridzni. Je jisté, Ze v mnoha
pripadech vztah a spoluprace soukromeého a verejneho
je ku prospéchu véci. V Zzadném pripad€ neni moznée
jednotlivé sporné momenty generalizovat na celé pro-
stredi. NesCetné mnozstvi soukromych galerii, nadaci
a sbérateli neziStné pomaha umeélctim, cozZ ocenuji
a podporuji.

Aktualizace - soukromy aktér s umeénim
Aktualizace by méla poukazovat vécnym zplisobem
na nékolik palcivych problému. Je ziejmé Ze se vzdy
budeme potykat s kritérii hodnoceni dil¢ich momentt.
Aktualizace si predevsim klade za cil vidét danou
oblast jevli redlné, tedy nedirektivné pojmenovavat
neetickée pripady.

(@) Obezretné bychom se méli stavét k zaptijckam
od ,soukromych aktért s uménim® na vystavy, nebot
prezentace jejich umeleckych dél je zhodnocenim,
tedy zvyhodnénim na trhu s uménim.

(b) Pokud ,,soukromy aktér s umeénim® nabizi
vystavy/exponaty, u nichz verejné¢ instituce nemaji
experty na danou problematiku, mohou se na vystave
celkem snadno objevit umélecka dila se spornym
autorstvim (védomé, ale i nevédome).

(c) Obezretné se stavét ke spolupraci s osobami,
které jsou v pracovnépravnim vztahu, pripadné
v majetkovém pomeru se ,soukromym aktérem

Cesta k etickému kodexu nekonci

s uménim® nebo jsou jeho zastupci, protoze jsou ve
stietu zajmu. Pokud je tedy zainteresovan, honorovan
¢i jinak motivovén ze strany ,,soukromého aktéra®,
rozhodné nezastupuje zdjmy verejné, byt by i sam
nabyl dojmu, Ze musi nahle jednat ve verejném zajmu.

(d) Obezretné se stavét k sluzbam ,,soukromych
aktéri s uménim®, ktef'i nabizeji zajisténi komunikace
s dalSimi, ¢asto neznamymi a senzitivnimi sbérateli,
kteti nabyli dojmu, ze primy dialog s verejnou instituct
ohrozi jejich anonymitu a soukromi. Verejna insti-
tuce pak nema pln€ ovétitelné informace o majiteli
(potazmo ptvodu) daného uméleckého dila. Takto
zapUjcovat dila na vystavu je navysost problematické.
Pokud by se pozdéji prokdzalo, Ze zaptjcené dilo je
padelkem, stava se vefejnd instituce svym liknavym
pristupem a opomenutim kontroly zaroven i aktérem
- tedy spolupachatelem.

(e) Obezretné se stavét k zapljckdm od majitelti
sbirek, kter' své sbirky maji predevSim pro svou spo-
lecenskou katarzi, nebot jejich minuld nebo i sou¢asna
podnikatelska ¢innost je spolecensky problematicka.

(f) Obezretné se stavét ke kurdtortim a historiktim
uméni, samozvanym kuratortim, kteri jsou paralelné
analytici, investori, soukromi galeristé, finan¢ni part-
nefi soukromych sbirek nebo podilnici soukromych
galerii, investi¢nich fondt a podobnych trznich inves-
ti¢nich aktivit. Jejich odborné nebo kuratorske aktivity
zase mohou byt ve stietu zajmu a v prostoru vefejnych
instituci neptisobi transparentné a dtvéryhodné.

Epilog
Institucionalni kritika, samoregulac¢ni tendence,
definovani vetejné a soukromé sféry se v kontextu
verejnych vystavnich galerii rozviji v mezinarod-
nim prostiredi béhem poslednich Sedesati let. Text
je sondou do problematiky vztaht mezi verejnymi
vystavnimi institucemi a soukromym sektorem.
Skryté mechanismy, kter¢ interakci mezi verejnou
a soukromou sférou provazeji, byly prezentovany tak,
aby tyto vztahy byly transparentni Sirokému publiku.
Lokalni sbirkotvorné instituce po roce 1989 (mimo
pripadnou vyménu fediteli a dalSich persondlnich
uprav) neprosly zasadni sebereflexi, bez které si dnes
bohuzel nemtZeme vytycit pevnou pozici téchto
verejnych instituct v 21. stoleti. Dil¢im instituciondlné
kritickym, umeéleckym a vyzkumnym projektem,
zkoumajicim stav verejnych sbirkotvornych instituct,
byl projekt Reprezentace ndroda (Isabela Grosseovad,
Jesper Alvaer, 2008). Ten ale nevyvolal adekvatni
odbornou a verejnou diskuzi. Nevidim Zadny obha-
jitelny argument, proc by standardizovana verejné
prospésna sluzba méla legitimizovat aktivity ,,sou-
kromych aktért s uménim® a zvySovat jejich utilitu.
Stereotypy spoluprace se soukromym sektorem
z devadesatych let jsou stdle pritomne, takze nelze
predpokladat, ze jiz zitra bude vSe idedlni a hlavné
pro divaka transparentni. Pokud se v nejblizsi dobé
nedostavi patti¢na faze autoregulace nebo objasnéni
pozic zucastnénych aktérd, tak potom mifime k tomu,
kdy podle Jiurgena Habrmase je vefejnost nahrazo-
vana pseudoverejnou ¢i pseudosoukromou oblasti
kulturniho konzumu.

FrantiSek Zachoval
reditel Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové



The Path to a Code
of Ethics Does not End

The first issue of Qartal brought an extensive
text by Marek Pokorny in the Q Focus section.
We now bring three reactions to the text.
Curator Michal Novotny from the National
Gallery in Prague and Leo$ Valka, director

of the DOX Centre for Contemporary Art,
express themselves from the position of the
institutions mentioned by Pokorny in the
original text. Frantisek Zachoval, curator
and director of the Gallery of Modern Art

in Hradec Kralové, then formulates specific
proposals from the parties to the future
professional code of ethics, especially

as regards the relations between public
institutions and private stakeholders in art.

A Small Gallery
and a Great Nation

In his book Maly cesky clovék a skvely cesky
narod (The Little Czech and the Great Czech
Nation), the social anthropologist, Ladislav
Holy, shows how the idealized humanism

of the representatives of Czech statehood
forms a functional connection with the
intolerance, rudeness, selfishness and other
generally accepted petty dishonesties of
everyday Czech life. Undoubtedly, much has
changed since the book was first published

in 1996. Even so, for me, a characteristic
feature of Czech society remains a kind of
jumping between an arrogant patting on the
shoulders and the passive aggression of self-
deprecation. This feature is also reflected

in the perception and functioning of the
National Gallery.

The word “National” already carries with it

a number of unclear but almost always idealized
projections of a small nation. Thus, there is

a very unrealistic idea held by the public and
politicians, and sometimes seen in the National
Gallery’s relationship with itself, about what
the NGP is and, at the same time, what it should
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have been a long time ago. On the one hand,
Tate Modern, the Centre Pompidou, etc. are
typically presented as the goal, with the usual
“we want the West”, on the other hand, some
of the recent Ministers of Culture have publicly
stated that the National Gallery “does not
work”. Hopes are then traditionally placed in an
almighty director as the only one who can save
the situation.

The reality is rather that, taking into account
its given limits, the National Gallery works at

a maximum - to the very extremes of those
limits. It is an organization with 250 employees
and most of those | have met work in it
because they believe in it in some way. It is an
organization that manages seven buildings

with a state subsidy that has not changed for
at least twenty years and is able to earn forty
percent of its total budget itself each (non-
pandemic) year. These baseline figures have not
changed in the last three years and under the
four directors that | remember. Nevertheless,
the grey mass of National Gallery employees,
invisible from media and political points of
view, (with the vast majority of them receiving
a salary amounting to two-thirds of that of

a supermarket assistant) have been capable of
implementing both ambitious projects (beyond
compare in terms of production and funding
within the context of our country) as well as
dozens of smaller ones in the gallery’s infinite
spaces.

The National Gallery is perceived as having to be
at the absolute top level in all areas. At the same
time, almost nobody has any problem telling the
National Gallery, with unshakable confidence,
how it should actually do better (and the case
of the works owned by Vladimir Zelezny that
were withdrawn from the Medek exhibition
and the attitude of the media, absolutely
uncritically publishing Zelezny’s statements,

is symptomatic in this regard). Again, this shows
the contradiction between the institution as
arevered ideal, and the reality, when no one
has any problem putting the boot into the
actual National Gallery, with neither reverence
nor respect. This is also why, as Marek Pokorny
correctly writes, the symbolic capital of
state-owned cultural institutions in the Czech
Republic is so small that it is not even worth
investing in them.

As Marek Pokorny stated in the discussion

on the National Gallery in March last year, the
political support that the Czech Philharmonic
Orchestra has always had is crucial when
comparing the successes of the Czech
Philharmonic Orchestra with those of the
National Gallery. Of course, there is always

a question of what should come first: results
or respect and consequent support. However,
if there is a border that separates us from

a mythologized Europe, it is precisely the
border of respect for institutions, including
the institution of art which, in the Czech
Republic, is still largely viewed as a right that

is completely subjective.

Undoubtedly, institutions themselves must
work on their own image. However, it remains
unclear to me whether it is precisely thanks to
the socio-political setting that we are moving
in a rather vicious circle when it comes to
these national institutions. A symptom of this
is the expectation nowadays that ‘messianic-
dictatorial” directors should not only save this
or that institution but also society, when they
often rather undermine it, as Pokorny writes,
all without public reaction.

In other words, it could be said that the Czech
Republic actually has a better National Gallery
than it deserves. And that the image of the
National Gallery, including its self-perception,
is actually a pretty good image of Czech
society itself.

Michal Novotny
Director of the Collection of Modern
and Contemporary Art
National Gallery in Prague

Marek Pokorny’s
Moral Shotgun

The first issue of Qartal magazine published

a long article by Marek Pokorny, The Long Path
to a Code of Ethics. This extensive text (a total
of five pages) is a kind of carpet bombing of
the ethically malnourished, sad landscape of
culturalinstitutions and their functioning in the
Czech Republic.

Its dramatic vocabulary, strong criticism

and overall tone imply the author’s moral
sovereignty (the intellectual purview is
somehow, perhaps as a joke, clear from the
individual subtitles, such as Fear and Trembling
or The World as Will and Representation).

The call for a code of ethics, the non-
existence of which is leading us into a state of
“uncertainty and aimlessness” is concluded with
achallenge: “...Every large institution should
incorporate its positions on these issues into

a kind of constitution or code of ethics so that
it can be predictable and consequent in future
negotiations.”

The overall language of the article evokes

a strange aftertaste of the world of cultural
managers and their desire for clear rules,
whereby “the written letter remains”, and
correct, ethically regulated behaviour will
automatically follow.

The main motive for my comment on this article
is a short, yet substantial passage about the
DOX Centre for Contemporary Art of which

| am the director. For clarity, I'll quote it here:
“In the early days of the existence of a private
institution such as DOX, there was a need

to support certain values. To this day, DOX
perfectly fills the role of a venue that nurtures
a certain type of audience (such as the middle
class), gives its needs a certain direction,

and meets certain ideas regarding quality

of life. But the moment we ask whether
everything truly is as this private institution
proclaims, we encounter a very ill-tempered
response. Several years ago, DOX failed in

the first round of a grant process to receive
the large amount it had requested because
the members of the committee did not
recommend the gallery’s project. Soon, the
media were full of interviews with this private
institution’s representatives about the injustice
they had suffered. A perfectly ordinary
situation that has happened to more than

a few people, but not everyone has the prime
minister’s telephone number. It is a model case:
a private institution asks for support from

the public purse but is taken aback when not
everybody appreciates the quality of its public
service.”

A seemingly kind introduction is followed by
the revelation of a truly “abominable state

of affairs”.

I quote: “DOX [...] nurtures a certain type

of audience (such as the middle class)...”

DOX definitely does not nurture anyone, nor
does it want to. It seems that Mr Pokorny still
has a weapon or two from the years before
1989. | would really like to know what is meant
by the middle class in relation to visitors to
cultural institutions. Socio-economic category
according to income? Social status? A Marxist
point of view leaking through?

| further quote: “[...] gives its needs a certain
direction, and meets certain ideas regarding
quality of life.”

Probably an echo of a cultivating, educational,
patronizing view of the role of exhibition
institutions

The second part, concerning the grant
proceedings of the Prague Municipal Office

in 2017, ends with a reminder that the denial
of a grant is a common situation, but only

DOX is taken aback “when not everybody
appreciates the quality of its public service”.
What Mr. Pokorny does not say is this: He was
a member of the grant committee in the year
in question. The committee that declined

to support DOX. Unfortunately for Marek
Pokorny, it turned out that he had a conflict
of interest. A transparent summary is offered
in a text by Jan H. Vitvar published on the
website of the Respekt weekly on 17 March
2017 (https://www.respekt.cz/tydenik/2017/8/
vyzva-k-reparatu): “This week, Marek Pokorny
resigned from Prague City Council’'s committee
for awarding grants in the field of culture and
the arts. The art manager of the Gallery of
the City of Ostrava, PLATO, did so shortly after
it became clear that, as the chairman of the
Jindrtich Chalupecky Award jury this year, he
had decided to substantially increase support
for the company organizing the competition.
The rules of the grant committee, on the
contrary, make it clear that its members must
not be associated in any way with the projects
they are assessing and, if this happens, they
must notify the committee and abstain from
voting. Pokorny did not do that. | would like to
point out that, in addition to Marek Pokorny,
there was another expert in the committee:
Helena Musilova, curator of Museum Kampa.
The committee granted a subsidy to three
institutions in the field of fine arts: CZK 1.6
million to the Czechdesign company and the
rest of the subsidy, worth almost CZK 13 million,
was divided between the Jindrich Chalupecky
Award and Museum Kampa.

What is striking about it, however, is that with
the exception of designers, the committee
divided the subsidy only between two
institutions, in the programme of which both
of the above members participate. The head
of the Chalupecky Award jury, Pokorny, does
not see a conflict of interest in this. ‘The world
is simply complicated. However, this does not
mean that we have to be paranoid,” he reacted.”
Marek Pokorny had to resign, but in order to
simplify the bureaucratic proceedings, all the
decisions of the committee remained in force.
DOX did not receive any support, the Jindrrich
Chalupecky Award received a significant
financial amount. It is a pity that at the time of
the morally demanding decision-making of the
grant committee, Mr. Pokorny did not have an
approved code of ethics at hand which would
have made his decision-making easier. Maybe
next time.

Leos$ Valka
Director of the DOX Centre
for Contemporary Art

Update of the
Code of Ethics

The current Czech Professional Code of Ethics
for Czech Museums of Art, based on the ICOM
Professional Code of Ethics for Museums, is not
necessary for the operation and regulation of
public exhibiting institutions in several respects
since many aspects of gallery operation are
addressed by current legislation. On the other
hand, in the thirteen years since the last update
of the Code, the cultural scene has changed
significantly. Thus, there are significant gaps

in the ethics of running galleries that we should
address.

Prologue

The Gallery of Modern Art in Hradec Krélové,
which | represent, is a public exhibiting
institution. Many similar institutions in the CR
permanently preserve, register, professionally
process, scientifically research and make
accessible works of art for all citizens in a way
that guarantees equal access. The standardized
public benefit service also means that the
gallery provides information on collections

on an ongoing basis, has strict administration of
depositories, ensures that acquisition activities
are supervised by an expert board, strictly
supervises the export of collections abroad,
has a strict regime governing the management
of its collections as well as a sophisticated
security regime, but above all, it retains its
professional credibility. At the same time, being
an employee of the gallery is a responsible
commitment to the public, i.e. a commitment
to build and maintain the highest degree of
objectivity. In short, a gallery is an institution
serving society; it develops the education

of society, bringing it benefits.

Over the last thirty years, the museums sector
has undergone significant restructuring, and
some public services have been transferred

to the private and commercial sectors in the
legal forms of foundations, limited liability
companies, funds, agencies, etc. Fine art

has become a profitable business item and
investment for the private sector, i.e. a form

of depositing money and protecting it from
unforeseen economic crises (inflation,
recession, weakening of the economy, etc.).
There is also art and its creators, or even
forgeries, that the private sector needs

to appraise in order to increase their price.
Often, the behaviour of stakeholders in
private exhibiting institutions is masked by
seemingly altruistic goals such as concern for
public space, education, and the cultivation of
society. But we also find here political (power)
objectives and the related strengthening of
the social status.

Owners of private exhibiting institutions pose
as patrons, altruists and philanthropists.

The private sector simply cannot do without
public exhibiting institutions. Credibility,
tradition, research and the interpretation of
the acquired knowledge provide the basis for
trust even for the private sector. In addition,
public institutions systematically invest in their
own resources, which can no longer be said
about the private sector.

The update of the code of ethics should
define the relationship to the activities

of privately-owned exhibiting institutions,
collectors (actively trading in their collections),
art foundations, private galleries and limited
liability companies in the field of art, joint-
stock companies in the field of art, investment
funds in the field of art (all collectively
referred to below as “private stakeholders

in art”) that also have, in addition to a declared
public interest, the art trade as the subject

of their business along with other activities
that sometimes are rather odd. It is certain
that in many cases relations and cooperation
between the private and public spheres

are beneficial for both parties. Under no
circumstances is it possible to generalise

and apply particular controversial cases to
the whole environment. Numerous private
galleries, foundations and collectors selflessly
help artists, which | appreciate and support.

Update - Private Stakeholders in Art

The update should refer in a substantive way
to several pressing issues. It is obvious that

we will always have to tackle the criteria when
evaluating specific points. The update primarily
aims to see the given area of phenomena in real
terms, i.e. to name unethical cases in a non-
directive way.

(a) We should be cautious to borrow works of
art from “private stakeholders in art” to exhibit
them, as the presentation of their works of art
creates an appreciation, that is, an advantage
in the art market.

(b) If a “private stakeholder in art” offers
exhibitions/exhibits for which public institutions
do not have experts in the given field, works

of art with questionable authorship can quite
easily appear in the exhibition (consciously but
also unconsciously).

(c) We should be cautious to cooperate with
persons who are in employment relations
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or have a property relationship with a “private
stakeholder in art” or their representatives
because of a conflict of interest. Thus, if

such a person has some interest in, is paid or
otherwise motivated by a “private stakeholder”,
they certainly do not represent the public
interest even if they themselves get the
impression that they must all of a sudden act in
the public interest.

(d) We should be cautious to use the services
of “private stakeholders in art” who offer

to ensure communication with other, often
unknown and sensitive, collectors who think
that direct dialogue with a public institution
will jeopardize their anonymity and privacy.
The public institution will then not have fully
verifiable information about the owner (hence
the provenance) of the work of art in question.
Borrowing works for an exhibition in this way

is extremely problematic. If it is later proven
that the borrowed work is a forgery, the
public institution also becomes, through its lax
approach and lack of scrutiny, a partaker in the
fraud, i.e., an accomplice.

(e) We should be cautious to borrow works

of art from the owners of collections who
have their collections primarily because

they provide a kind of cleansing of past or
even current socially problematic business
activities.

(f) We should be cautious in respect of
curators and historians of art, self-appointed
curators, who are, at the same time, analysts,
investors, private gallerists, financial partners
of private collections or shareholders of
private galleries, investment funds and

similar market investment activities. Their
professional or curatorial activities may again
represent a conflict of interest and do not give
a transparent and credible impression in the
space of public institutions.

Epilogue

Institutional criticism, self-regulatory
tendencies and defining the public and private
spheres have been developing in the context
of public exhibiting galleries in the international
environment over the last sixty years. The

text is a probe into the issues associated with
relations between public exhibiting institutions
and the private sector. Hidden mechanisms
that accompany the interaction between the
public and private spheres were presented

in such a way as to make these relationships
transparent to the general public.

The local collection-creating institutions
after 1989 (apart from replacements of
directors and other staff adjustments) have
not undergone a fundamental self-reflection,
without which, unfortunately, we cannot
currently establish a strong position for
these public institutions in the 21st century.

A partial institutionally critical, artistic and
research project, examining the state of
public collection-creating institutions, was the
Representation of the Nation project (Isabela
Grosseova, Jesper Alvaer, 2008). However,

it did not provoke an adequate professional
and public discussion. | can see no defensible
argument as to why a standardized public
benefit service should legitimize the activities
of “private stakeholders in art” and increase
their utility. The stereotypes regarding
cooperation with the private sector from

the 1990s are still present, so it cannot be
assumed that tomorrow everything will be
ideal, and above all transparent, for the public.
If an appropriate phase of self-regulation or
clarification of the positions of the involved
players does not appear in the near future,
then we are heading for a situation whereby,
as Jurgen Habermas put it, the public has been
replaced by a pseudo-public and sham-private
world of culture consumption.

FrantiSek Zachoval
Director of the Gallery of Modern
Art in Hradec Kralové



Frantisek Skala
a jine prace

Zdenek Freisleben

Vystavou v Dome U Kamenného zvonu predstavuje
Frantisek Skalars poprve svou ilustratorskou tvorbu,
ktere se venuje od zacatku osmdesatych let. Po divacky
uspesnych vystavach v Galerii Rudolfinum a ve
Valdstejnske jizdarne Narodni galerie tak muzeme
poznat dalsi tvar Skalovy poeticke, tajemne, do
prirozencho sveta vrostle tvorby, ktere nikdy nechybi

neokazaly vtip.

Qartal 02 Zdenék Freisleben, FrantiSek Skala

et Y BT IERA TS i -

Nejedna se o pouhy vycet zhruba dvaceti prevazné
détskych knih, které jeden z nejznamé;jsich ¢eskych
vytvarnikd poslednich dekad ilustroval. Vystava nechava
nahlédnout, jak je profese ilustratora tizce propojena se
Skalovou volnou tvorbou malirskou, grafickou a sochar-
skou. Jak se vine jeho dilem jako ponorna reka, ve které
se zraci tviir¢i obdobi a okouzleni. Prace na jednotlivych
knihdch, a to predevsim téch autorskych, je vZdy neodmy-
slitelné, jaksi osudové, spojena s dobou vzniku. Promita
se do nich autor(iv obraz svéta, pecliva volba zplisobu
uchopeni tématu a pouZité techniky a celkovy, zodpovédny,
ale zaroven svobodny ptistup k tvorbé. Vystava za¢ina
obrazy vytvorenymi pod otcovym vedenim na hranici
détstvi, vede pres hledani v dobé studii a pies zrala 1éta
az k nahlédnuti do nejnoveéjsi tvorby.

ZF PrestoZe jsi uvadén a zndm piedevsim jako sochat,
malif, hudebnik, tane¢nik a podobné, o tvé ilustra¢ni praci
se toho ¢asto moc nevi. Pfitom se prolind nenapadné celou
tvou uméleckou tvorbou. Tvoje prvni knizni ilustrace,
navzajem dosti rizné, vznikly v letech 1983 az 1985. V roce
FS Jaky to pro tebe byl krok od animovaného filmu?
Vystudoval jsem sice film - ale film je vétSinou tymova
prace a mné vyhovuje d€lat si vSechno sdm a byt za svou
praci zodpovédny. Bez kompromist. Zarovei jsem zacal
zivit rodinu a moznost délat to timto krasnym zptisobem

je sen. V té dobé byla totiz ta prace dobi'e placend. V sou-
¢asnosti bych se spi$ vyucil instalatérem nebo tukal do
L~compu®, abych se uzivil.

ZF Pokud vim, zacinal jsi védeckymi ilustracemi.
Jako prvni jsem samozi'ejmé dostaval malé zkuSebni
zakazky. Koralek - seSitek pohadek z Albatrosu nebo
nesnesitelny sovétsky divéi romén. Graficky tpravce Milan
Koptiva mi tuto knihu pro nakladatelstvi Mlada Fronta dal
ilustrovat s tim, abych ji vyzdobil malymi kresbami div¢ich
oblicejll. TakZze skute¢né ,,prubitsky kamen®. Kdyz jsem

si mu stézoval na uroven textu, ktery jsem zodpovédné
trikrat precetl, fekl mné na to: ,,To jste nemél Cist, pane
Skalo®.

FS Posléze jsem byl zkouSen na nezdzivnych védec-
kych ilustracich, jako jsou riizné tabulky a mapky, a az
pozdéji jsem na zakladé predvedenych schopnosti mohl
svlij um rozvinout. On se staral o to, aby popularné nau¢né
knihy jako napt. Planeta Zemé nebo Zivot byly vytvarné
zajimavé. Délalo na nich vzdy nékolik ilustratort a ja

jsem se posléze dostal do specidlni kategorie, kterou jsem
pojmenoval ,Humor ve védecké ilustraci®. Tabule kli¢o-
vych evolu¢nich momentd, které mély charakter starych
litografii museli nékteti ,sussi“ védci skousnout. Kromé
nezbytného ,vyvoje progresivnéjsi vétve mékkysu“ se

totiz v pozadi odehrava na pobiezi dramaticka scéna, kdy
byl odsouzenec pravé svrhnut z vysokého mola do mote

a posel, spéchajici od lodé vzhtiru pésinou s depesi o jeho
neving, prichazi pozdé.

ZF V roce 1984 jste spolu také délali knihu Zapome-
nuta femesla. Milan Koptriva mimo jiné vyuzival kolaZe

s ornamenty a charakteristickym pismem. Pro pamétniky
byl také autorem zajimavé grafické tpravy ¢asopisu 100+1
zahraniéni zajimavost.

FS D4 se tict, Ze mu za hodné vdécim. V tom rozhodu-
jicim véku, kdy ¢loveék zacind, potfebuje dostat Sanci ukazat

Frantisek Skala, Pohadky z bramborovych radkt / Rootabaga Stories, 1988

ajiné prace

co umi. A kdyZ to nékdo umi ocenit, povzbudi to k jesté
lep$im vykontim. Nas$e spolupréce byla zaloZena na divére
a odpovédnosti. Mam pocit, Ze jsem zpocatku snad nemél
ani zadné smlouvy. A€ jsem byl kratce po Skole, jednal se
mnou jako s profesiondlem a pokazdé jsem od né€j odchazel
s pocitem hlubokého smyslu. Byl zaroveni jakymsi editorem,
ktery koncipoval tyto obrazové atraktivni ¢lenské prémie
vychdzejici v astronomickém nakladu 135 000 vytiskd.

Na prvnim dilu Zapomenutych rfemesel jsem pracoval asi

7 mésict a z toho 3 jsem stravil studiem po knihovnach.

V pamatniku pisemnictvi jsem listoval v gotickych
knihach. Zluticky kanciondl zrovna pievezli ze Zlutic,

kde v ném listovali turisti a nékteré stranky dost oSoupali.
Taky jsem objizd€l staré femeslniky a tahal z nich rozumy.
Sedlate nebo bednafte v pivovate v KruSovicich. Moc rad
na to vzpomindm. Pro zajimavost, za jednu postavi¢ku
remeslnika, kterych je v knize asi 140, jsem v r. 1984 dostal
600 K¢s.

ZF Co pro tebe vlastné znamenalo ilustrovani pohad-
kovych pribéhti? Svym zplisobem to znamena i setkavani

s fadou zajimavych autord. Byla tohle prave tva motivace?
FS Motivace to nebyla. Zpoc¢atku jsem si nemohl
vybirat, ale mél jsem $tésti, Ze aZ na vyjimky jsem ilustroval
vzdy vynikajici literaturu. KdyZ se podivate na ten seznam,
jsou to sama zdsadni dila, se kterymi vzdy velmi rezonoval
mj postoj k zivotu. Jako stary hipisak a ,manic¢ka“ neu-
stale perlustrovand tehdej$i VB jsem si doslova vychutnaval
pohadky Carla Sandburga, predchiidce beatnické generace.
Ty pohadky jsou plné rtiznych tuldkt a postav na okraji
spole¢nosti, hadrai, Zebrak, jako ti‘eba ,,Slepy Brambora“
ajsou velice poetické. Prosté to nejlepsi z americké kultury.
Dadle knihy Michaela Endeho. Hlavné Dév¢atko Momo

a ukradeny cas, ve které uz v sedmdesatych letech pred-
povidal nebezpeci, kam se spole¢nost bude ubirat. Méla

by byt povinnou ¢etbou ve Skole. Pak také Bratfi Lvi srdce
od Astrid Lindgrenové. Odvazny pribéh, kdy dva détsti
hrdinové na zacatku knihy zemfou a zbytek se odehrava

v jakémsi zasvéti - Nangijale.

ZF V roce 1989 vysel tviljj autorsky komiks Velké
putovani Vlase a Brady, ktery se stal od té doby legendarni.
Jak k tomu doslo?

FS Byla to souhra nékolika okolnosti. V okruhu

mych pratel jsme adorovali postavu ,,Dabelského doktora®,
romantického padoucha, ktery jako charakter komikst
nebo filmt davno existoval a v mnoha obméndach existuje
stale, jako personifikace zla. Zije v upitich hradech, starych
tovarnach, sanatoriich, jako $ileny védec, ktery chce

znicit svét apod. Pozdéji jsem si uvédomil, Ze byl pro nas
ijakymsi sympatickym reprezentantem nadpfirozenych
sil, na kterého jsou soudruzi kratci. Vytvoril jsem ve

Skole litografii, na které undaseji dabelsti doktoti ve svém
americkém bourdku spoutané papalaSe. Zaroven jsem byl
ale plny hlubokych lest, ,bytosti starého svéta®“ a dobro-
druznych vyprav s dobrymi druhy. Bylo to v dobé& nastupu
postmoderny a vzniku umeélecké skupiny TVRDOHLAV],
kdy jsem se vracel k zakladnim inspira¢nim zdrojiim
détstvi. Od ilustrovani se davno vydé¢lila moje volna tvorba
a politicka situace v ramci tzv. perestrojky nazrala natolik,
Ze jsme zkusili se spoluzakem, ktery byl v Albatrosu
vytvarnym redaktorem, navrhnout k vydani tuto dosud
zapovézenou ,,zapadni“ formu détské knihy. V seridlu se
objevily bytosti, které jsem pted tim vytvortil jako volné



plastiky a prezentoval na vystavach (Velky datel, Motyl

na kvétiné- Skuran). Socha ,Lesojana“ naopak vznikla na
zakladé jeho vyskytu v ,Modrém lese“. V poloviné deva-
desatych let se dva roky pracovalo na adaptaci pro celove-
Cerni animovany film. K realizaci ale bohuzel z finan¢nich
dlivodi nedoslo. Velkd kniha Vlase a Brady, ktera vychazi

k vystavé, je luxusni vydani obohacené o vesSkeré ptipravné
kresby k filmu. Je tam mnoho novych informaci a ukazky
ze scénare.

ZF Iustroval jsi také Pohddky matky husy od Char-
lese Perraulta, predtim tuto knihu ilustroval také Jiri
Trnka. Jak jsi to vnimal?

FS Vzdycky je tézké délat néco po nékom, kdo to
udélal krasné a libi se nam to. Pokud ma ¢lovék pocit, Ze

to nelze, nebot ilustrace uz neodmyslitelné patii k dilu
(naptiklad ilustrace od Adolfa Kaspara ke knize Babicka),
nema se do toho poustét. To plati obecné. Pokud je zména
k horS$imu, tak pro¢?

Perraulta jsem ale délal s velkou chuti. Je to totiz typ
obecnych pohadek zasazenych sice do historie, ale clovék
si miize i trochu vymyslet.

nastudovat spoustu materiald a dobovych redlii a taky se
podivat na ruské ilustratory. Asi je t'eba rict, ze mij otec
byl malif a hlavné ilustrator a mohl jsem v détstvi sledovat,
jak velice dbal pt'i své praci na vérohodnost redlii, lidskych
typl a podobné. Japonské pohadky nemohou vypadat jako
chodské. Kdyz jsem délal na povidkach Jindficha Simona
Baara, jel jsem na 14 dni na vandr na Chodsko. Obcas tam
byly jeSté zbytky lidové architektury.

ZF Sam jsi jednou zminil, Ze Karel Siktanc té& bere
jako ,,dvorniho autora®. Jak zacala va$e spoluprace?

FS Jeho prvni pohadky, které napsal jesté za ,totace,
jsem dostal z Albatrosu nékdy v r. 93.Asi se v té dobé
promitlo do zplisobu, jak jsem je ilustroval, moje okouzleni
Alénem Divi$em a Bohuslavem Reynkem. Karel Siktanc

je jeSté pamétnik starého svéta, ktery zazil v détstvi.

To znamena, Ze to, co piSe, nezna z doslechu a neni to ,vycu-
cano z prstu®. Je to mistr slova a strazce krasného ¢eského
jazyka. Koneckoncti je to vynikajici basnik.

Tlustrovat jeho knihy je slast, nebot jsou plné vytvarnych
obraz, které podava s takovou prresvédcivosti, Ze je mozno
si je predstavit se vSemi vjemy. I se zvukem a ¢ichem. Vzdy
me zardZi, pro€ si nékterou jeho pohadku nevezme jako
predlohu pro film né&jaky reZisér. Jsou to totiz témét filmové
scénare. Obraz - dialog - zvuk. Patrné proto, Ze radSi napiSe
néjakou slataninu, aby za ni dostal zaplaceno.

Nejradsi ilustruji silné atmosféry a k tomu je také
potieba znat tu situaci z vlastni zkuSenosti. Byt v lese, kdyz
se zvedne vichr a padaji vétve, nebo sedét v noci s prateli
u ohné u staré ziiceniny. To se neda vygooglit.

Jeho jazyk je nékdy pro mladé rodice slozity, protoZe oni
uz mluvi jinak. Trochu ,.¢english®. Ja ale nejsem piiznivcem
»aggiornamenta“ - prizptisobeni se souc¢asnosti za kazdou
cenu. Déti potiebuji nasavat krasna slova, nebot je samy
umi vytvaret.

ZF V roce 2006 vysel tviij obsahly fotograficky
komiks Skutec¢ny pribéh Cilka a Lidy, fotografovany

v redlném lesnim prostfedi a pfedchazela mu mala
knizecka Jak Cilek Lidu naSel. Pokud vim, stal se inspiraci
ipro Svérakuv film Kuky se vract.

F S Jojo, Kuky je Pepion, co usil nd$ Franta ségre
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Béte€ do Francie, ale o tom radSi nebudeme mluvit. To byla
neprijemna, ale cenna zkuSenost redlného kapitalismu.

Na posledni strance Vlase a Brady je par fotek, co
poridil tu¢tiak Michal. Jsou to pravé moje sochy v redlném
prosttedi, kde jsem pracoval s iluzi métitka. Od té doby
jsem nosil v hlavé, Ze musim udélat takovy pribéh. Pokud
vim, nikdo do té doby nic podobného nedélal a pak jsem
pochopil proc. ProtoZe to je stras$na prace. Zacal jsem to
s nakladatelstvim Meander, ale po ptil roce prace jsme se
nepohodli, takZe vznikla jakasi predehra té velké knihy.
Jako uz nékolikrat mé zachranil Martin Soucek (naklada-
telstvi Arbor vitae) a ja jsem to mohl v klidu a profesionalné
dodélat. Vyslo to i v angli¢ting a vystavy probéhly v Praze,
Tokiu, New Yorku, Vidni a muzeu komiksu v Bruselu.

Fotil jsem to analogovym Nikonem na film a vlastné to
bylo jako natacet film se vSemi profesemi co k tomu patii,
jenomze jsem vSechno délal sam. Ted uZz bych to asi fyzicky
nedal, protoZe se to podobalo vycviku specidlni jednotky.
,Do ktrovi! K zemi! Vztyk! K zemi! Vztyk!“ atd. Ale nikdy
jsem tak intenzivné neprozil ro¢ni obdobi v ptirod€ od jara
do mraza.

ZF Existuje né€jaka kniha, kterou jsi délal s mimoiad-
nym potéSenim?
FS Kazdou knihu jsem délal s mimoradnym poté-

Senim. Kdyby to tak nebylo, nedélal bych to. Diilezité je,

Ze nejsem typ autora, ktery si najde svijj styl, a tim pak
ilustruje, co mu ptijde pod ruku. Ke kazdé knize pristupuji
jako k novému ukolu. Trva mi dlouho, nez vymyslim, jakym
zpusobem to budu délat, a kazdé ilustrace jsou trochu jiné.
Protoze mezitim délam spoustu jinych véci, musim pi'eho-
dit vyhybku a dostat se na spravnou kolej. Na prvni ¢teni,
ke kterému si délam drobné pozndmky, kde ilustrovat, si
nechavam klid a idedlni je pracovat na knize na jeden zatah
na venkové. Nelze mezitim béhat na po$tu nebo na schlizky.
Kdyzjsem délal Babu Jagu, kostlivou nohu, byl jsem zavieny
na samoté ve snéhu. Jenom prdce, jidlo, dfevo do kamen

a kocka.

No a délat autorskou knihu dva roky je velké potésent,

ale mohu si to dovolit jen proto, Ze mé Zivi volné uméni.

ZF Vratislav Brabenec je autor fady texti skupiny
Plastic People of the Universe. Upravoval také napriklad
texty ze Starého a Nového zdkona a texty Ladislava Klimy.

S tebou spolupracoval na své knize Legendy a ¢ary.

FS Vratovy texty jsou skvélé. Je v nich dost Zivotni
moudrosti a humoru. Chtéli s Richardem Pechou, ktery

mu to vydava v nakladatelstvi VrSovice 2016, abych

udélal osm kreseb, ale ja udélal asi Ctyfticet, Ze se vyberou.
Nakonec pouzili skoro v§echny. Tedy je to ten zpiisob, Ze

se mnohdy textu jen dotykaji a vznikaji vtipné souvislosti.
Takhle jsme postupovali napfiklad ve sbirce poezie B. K. S.
Kaloty, ktera vysla v Revolver Revue. Udélal jsem hromadu
$picek, které jsme pak pritazovali k basnim, jak se ndm
zdalo vhodné. U knihy rytiie ,Radu Zelené Berusky* Jitiho
Olice Velky strazce jsem mél zase jen vymezené tematické
okruhy - o hercich, o jazzu, o hasicich, o indianech, o ucite-

lich apod.
ZF Podilel ses také na bibliofiliich.
FS Bibliofilie jsou pokracovanim prace na volné

grafice. Pred par lety jsem se k tomu po dvaceti letech
vratil a udélal béhem pul roku Sestndact suchych jehel. Mohl
bych pokracovat ddl, ale zase mé to odvedlo jinam. VSude
se oteviraji nekonecné a lakavé obzory.

PIDILIDI / THE BORROWERS
2013




SETKANI SVETU Z CYKLU OBRI /
THE MEETING OF TWO WORLDS FROM THE GIANTS SERIES
2013

ZF Jesté se vratim ke knize Zabi zamek od Josteina
Gaardera, kterd vznikla za pomoci neobvyklych kolazi.
Bylo to dano charakterem knihy?

FS Norsky spisovatel Jostein Gaarder napsal best-
seller Sofiin svét - déjiny filozofie pro dospivajici déti -,

ke kterému jsem délal obalku. Zabi zamek je surrealny
pribéh s dokonalou znalosti détské duSe. Hodila se k tomu
kombinovand technika s koldZemi. V té dobé jsem se
intenzivné zabyval krdsou podzimnich listd, ktera se pro-
mitla jak do mé volné tvorby, tak do této knihy. Na obdlce
je naskenovana prava zabi kliZe a uvnitf zase palacinky,

o kterych se tam mluvi.

ZF U tvé ilustracni prace je zfejmé, Ze knihy ¢te$

a také tomu podtizuje$ charakter ilustraci.

FS Ano, napriklad k Pidilidem od Mary Nortonové,
knize, ktera se odehrava v Anglii viktoridnské doby, jsem
se ucil Srafovat perem v ¢ernobilych ilustracich, abych se
priblizil dobovym technikam. Je to jako u zodpovédnych
hercd, kteti se pripravuji na roli.

ZF Tato otazka asi méla byt na zacatku, ale véfim,

Ze ma své misto také ke konci. Vyuzivas ve své ilustra¢ni
prdci fadu vytvarnych technik. Jakeé to jsou? A které davas
prednost?

FS Volim techniku podle témat a charakteru
ilustraci. Nejb€zngjsi je patrné akvarel v kombinaci s pas-
telkami. Nékdy je to totaln€ kombinované jako u Pohddek
z bramborovych radkil, kde je tplné v§echno - akvarel,
olej, tuzka, pastelka i kolaZz. U Hradu Svicen je to akvarel,
uhel a olej. Nebo jen uhel lehce lavirovany jako naptiklad
u Krélovskych pohddek. Cernobilé ilustrace zase skytaji
tyto moznosti: pero a tu§, tuzka, lavirka. Nebo treba
frotaze, které jsem pouzil v Dévéatku Momo. Origindlni
technika scurografie, kde se negativ kresli tuzkou na
pauzak a fotograficky vyvol4, se zase hodila ke knize
Bratti Lvi srdce.

ZF Nezminil jsem tvé deniky, které z¢asti vysly

i knizné. Jsou to vlastne stdle piitomné ilustrace tvého
Zivota. Vznikaji i nadale?

FS Deniky, kterych je v souCasnosti minimalné deva-
desat, jsem zacal psat v devadesatych letech, pocinaje tim
benatskym na Biennale v roce 1993 (Venezia 1993). Uplné
prvni je ale z roku 1992, kdy jsme na$li s Michalem Cihla-
fem na Expu v Seville na ulici seSit, ktery jsme si rozpflili.
On si v té dobé neustale néco zapisoval, a aby mi tim nelezl
na nervy, zacal jsem to délat taky.

Ty cestovni jsou samoziejme vytvarné atraktivnéjsi,
plné nasbiranych material(i a zaZitk{. Ty kaZzdodenni jsou
zase praktické, nebot v souc¢asnosti ¢lovék na konci tydne
vibec nevi, co Ze to délal, natoz aby to védél za deset let.
No a promitd se tam i to, na ¢em prave pracuju. NadSeni
i zklamdni. A kdyZ mé nékdo rozzufi, pé€kné to schyta.
Nejvic mé ale bavi, jak se v priibéhu cca mésice pozvolna
zdobi a patinuje obalka téchto malych knizecek.

Dal$imi ilustracemi mého zivota jsou fotky z mého
oblibeného malého Lumixu. SnaZim se jich ale nedélat moc.
ZF Vystava zacina tvymi ranymi obrazy, témér

na hranici détstvi, a kon¢i ukdzkou ze soucasné tvorby.
FS Vétsina autor to ned€ld, aby se tzv. ,neodkopali®.
Ja to mam ale naopak nejradsi, vidét ty okrajové, nebo tzv.
»pyzamové“ kresby mistri. Ne ta dila, kdy uz pouze repro-
dukuji svoji znacku, kterou rozpozna i buran. Udélal jsem
samoziejmé vybér toho snesitelného. Pod heslem , mistr
hleda sdm sebe” jsem se potieboval vypotadat s riznymi
styly. Tyto prace byly vystavovany v sedmdesatych letech
na bytovych vystavach u nas v zadnim pokoji a existuji

k nim ru¢né vytvorené samizdatove katalogy. Musim

rict, Ze mi teprve, kdyZ to vidim pohromadg¢, dochazeji

ty souvislosti.

No a soucasna tvorba je moje vaSen stara ti'i roky.
Obrazy malované vétSinou prirodnimi pigmenty, které
jsem si nasbiral v krajiné. Bude zajimavé vidét rozdilny
pristup s Janem Jedlickou v Méstské knihovné, ktery
se tomu intenzivné vénuje od sedmdesatych let.

Vystava FrantiSek Skala a jiné prace je oteviena v Domé
U Kamenného zvonu. Kuratorem je autor rozhovoru
Zdengék Freisleben. Piivodné planovany termin

(9.4. - 29. 8.2021) se miize zménit podle pandemické
situace. Aktualni info sledujte na ghmp.cz.
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Zdenék Freisleben je kurator soué¢asného uméni a teoretik knizni kultury. Od roku 2008 pusobi jako
Feditel Pamatniku narodniho pisemnictvi. Je autorem rady vystavnich projektl zabyvajicich se piresahy
textu a vizualniho uméni: Cosijako kniha, Obrazy slov, Karel Teige, Pismo a znak aj. Je ¢lenem direktoria
Nejkrasnéjsi éeské knihy roku a piredsedou poroty Grafika roku. Publikoval fadu textl vénujicich se

vytvarnému umeéni a Upravé knih.

FrantiSek Skala, Zapomenuté remesla / Forgotten Crafts, 1984

Qartal 02

ajiné prace

13



5

A P E N 2 OOCTP,

Frantisek Skala
and Other Works
Zdenék Freisleben

Frantisek Skala, in his exhibition at the Stone
Bell House, is presenting his illustrations,
created since the early 1980s, for the
first time. After his exhibitions at Galerie
Rudolfinum and the Wallenstein Riding
School of the National Gallery, which were
a great success with the public, we have
an opportunity to see another aspect of
Skala’s poetic, mysterious work, deeply
ingrained in the natural world and always
unpretentiously humorous.

The exhibition does not just feature about 20
books, most of them for children, illustrated
by one of the best known Czech artists of
recent decades. It also provides insight into
how closely Skala’s profession as an illustrator
is connected with his paintings, prints and
sculptures, how it winds through his oeuvre
like a submerged river, reflecting his various
creative periods and interests. His work on
the individual books, especially artist’s books,
is always inextricably — and to a certain
extent, inevitably - connected with the time
of their inception. The illustrations reflect
the artist’s view of the world, his carefully
thought-out way of grasping a topic and the
techniques to use, and his overall approach
to creative work - being responsible, but at
the same time having free rein. The exhibition
begins with paintings created by Skala under
his father’s guidance on the threshold
between childhood and adulthood, goes
through Skala’s search for himself during

his studies and mature years, and ends with
insight into his most recent work.

ZF Although you are presented and known
primarily as a sculptor, painter, musician,
dancer and the like, not much is known about
your illustrations. They blend inconspicuously
into your entire artistic output. Your first book
illustrations, which are quite different from
each other, came into being between 1983
and 1985. In 1984 you won the award for the
Most Beautiful Czech Book of the Year. What
did that mean for you as a stepping away from
producing animated film?

FS Although | studied film, film is mostly
teamwork. | prefer doing everything myself
and accounting for my own work. Without
compromise. At the same time, | had to
support my family, and the opportunity to do
it in this beautiful way, by creating illustrations,
was like a dream. At that time, such work

was well paid. Today | would probably opt for
training as a plumber, or typing into a “puter”
to eke out a living.

ZF Asfaraslknow, youstarted with
scientific illustrations.

FS Of course, at first | got small trial
commissions, for example for the Koralky
[Beads] series of fairy tales from the Albatros
publishing house, or an unbearable Soviet
novel for girls. The graphic designer Milan
Kopriva asked me toillustrate that book

for the Mladéa Fronta publishing house with
small drawings of girls’ faces. It was really

a “touchstone”. When | complained to him
about the poor quality of the text, which | had
dutifully read three times, he told me, “You
weren't supposed to read it, Mr. Skala.”

Later, | was tested on producing lifeless
scientific illustrations, such as various tables
and maps, and only later, on the basis of the

skills demonstrated, was | able to develop

my talent. The graphic designer saw to it that
popular science books such as Planet Earth

or Life were artistically interesting. There
were always several illustrators working on
them, and | later fell into a special category,
which | have called “Humor in Scientific
Illustration”. My images of key evolutionary
moments, which had the character of old
lithographs, were hard for “drier” scientists to
swallow. In addition to showing the necessary
“development of a more progressive mollusk
species”, a dramatic scene also takes place on
the coast in the background, when a convict
has just been thrown down from a high

pier into the sea, while a dispatch about his
innocence, brought by a messenger from

the ship who is rushing up the path, arrives
too late.

ZF In1984, Kopriva and you also jointly
produced the book Forgotten Crafts.

Among other things, he used collages with
ornamentation and characteristic lettering.
For those who remember those times, let us
mention that Kopriiva also did the interesting
graphic design of the magazine 100 + 1
zahranic¢ni zajimavost ["A Hundred and One
Interesting Things from Abroad”].

FS Imustsaylowe him alot. At the crucial
age when a man begins his career, he needs

to get a chance to show what he can do, and if
someone can appreciate it, that will encourage
him to perform even better. Our collaboration
was based on trust and responsibility. | think

| was not under contract at first. Although

| had only just completed my studies, Kopriva
treated me like a professional, and | always
came away from meeting him with a sense

of deep meaning. He was a kind of editor

who conceived these visually attractive
membership bonuses that were published in
the astronomical number of 135,000 copies.

| worked on the first part of Forgotten Crafts
for about seven months, three of which | spent
studying in libraries. In the Museum of Czech
Literature | browsed through Gothic books.
The Songbook of Zlutice had just been brought
there from Zlutice, where tourists had leafed
through it and some of the pages were quite
scuffed. | also visited old craftspeople and
picked their brains, such as the saddler or

the cooperin a brewery in Krusovice. | have
fond memories of that. For your information,
for each drawn figure of the craftsperson,

of which there are about 140 in the book,

I received CZK 600 in 1984.

ZF What didillustrating fairy tales actually
mean to you? In a way, it also means meeting

a number of interesting authors. Was that
your motivation?

FS It was not my motivation. At first | had

no choice, but | was lucky that, with a few
exceptions, | always illustrated excellent
literature. When you look at the list, the books
| have illustrated are really substantial works
that have always resonated with my attitude
toward life. As an old hippie and a “mop top”
who was constantly being checked by the
police, | truly enjoyed the Rootabaga Stories
by Carl Sandburg, a forerunner of the Beat
generation. Those fairy tales are full of various
vagabonds and characters on the fringes of
society, rag men, beggars like the Potato Face
Blind Man, and they are very poetic - simply
the best of American culture. Then there is
Michael Ende’s book Momo: Or the Curious
Story about the Time Thieves and the Child
Who Returned the People’s Stolen Time,

in which, as early as the 1970s, the author
predicted the danger towards which society is
heading. That should be compulsory reading at
school. There is also The Brothers Lionheart by
Astrid Lindgren — an adventure book in which
the two child protagonists die at the beginning
of the book and the rest takes place in a land
beyond death, Nangijala.

ZF In1989, your comic strip book The Great
Travels of Hair and Chin was published, which

has become legendary ever since. How did this
happen?

FS It was the coincidence of several
circumstances. In the circle of my friends,

we adored the character of the Devil Doctor,
a romantic villain who, as a character in

comic strips or movies, existed a long time
ago and still exists in many variations as the
personification of evil. He lives in vampire
castles, old factories, or sanatoriums like

a mad scientist who wants to destroy the
world, etc. Later, | realized that for us, he was
also a likeable representative of supernatural
forces that the comrades couldn’t compete
with. | created a lithograph at school in

which these devilish doctors, in an American,
flashy car, are taking our “big cheeses” away
in handcuffs. At the same time, however,

I was fully into the deep forests, “old world
creatures” and adventures with my good
friends. It was at the time of the emergence
of Postmodernism and the establishment

of the art group Tvrdohlavi [The Stubborn
Ones] that | returned to the basic sources

of my inspiration in childhood. My freelance
work had long since become separated from
illustration, and the political situation within
the framework of perestroika was ripe
enough that, together with my classmate,

who was an art editor at Albatros, | ventured
to offer that hitherto forbidden “western”
form of children’s book for publication.

The series featured creatures that | had
previously created as freeform sculptures
and presented at exhibitions (Big Woodpecker,
Butterfly on a Flower - Skuran). The statue

of Lesojan [Forest John], on the other hand,
was created on the basis of his occurrence in
the “Blue Forest”. In the mid-1990s, | worked
for two years on its adaptation for a full-
length animated film, but unfortunately it

was not realized for financial reasons. The
Great Travels of Hair and Chin, republished

on the occasion of the exhibition, is a luxurious
edition enriched with all the preparatory
drawings for that film. There is a lot of new
information and samples from the script.

ZF You alsoillustrated Charles

Perrault’s Tales of Mother Goose; before
that, the Czech edition of this book had been
illustrated by Jiii Trnka. How did that feel?

FS Itisalways hardto do something after
someone has already done it beautifully and
we like it. If one feels that it’s not possible
because theillustrations are already an
integral part of the work (for example, Adolf
Kaspar's illustrations of The Grandmother),
then one should not do it at all. This is generally
true. If the change is for the worse, then why
bother? lillustrated Perrault with great gusto,
though. His fairy tales may be set in history, but
they leave space for one to be a bit inventive.
In the case of Russian fairy tales, it's more
difficult. One has to study a lot of materials,
contemporary life, institutions, and also to
see the Russianillustrations. | should probably
mention that my father was a painter and an
illustrator in particular, and as a child | could
see how much he cared in his work about the
credibility of details, human types and the like.
Japanese fairy tales cannot look like those
from the Chodsko region [Chodenland]. When
| was working on Jindtich Simon Baar’s short
stories, | went on a two-week hike to Chodsko.
Some remnants of folk architecture were still
to be found there.

ZF You once said that Karel Siktanc
considers you his “court artist”. How did your
collaboration start?

FS |wasassigned his first fairy tales, which
he wrote during the totalitarian regime, by
Albatros in about 1993. My fascination with
Alén Divi§ and Bohuslav Reynek at that time
was probably reflected in the way lillustrated
them. Karel Siktanc is a living witness of the old
world he experienced as a child. This means
that what he writes about he knows firsthand,
he does not fabricate things. He is a master of

FrantiSek Skala, Cestovni deniky / Travel Diaries
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words and a guardian of the beautiful Czech
language. After all, he is an outstanding poet.
It is a delight to illustrate Siktanc’s books
because they are full of images that he
presents so convincingly it's possible to
perceive them with all your senses, even
hearing and smell. | always wonder why no
director has yet made one of his fairy tales
into a film. The thing is that they are almost
screenplays already. Picture - dialogue
—sound. Perhaps it’s easier just to shoot

a hodgepodge because that pays more.

| prefer to illustrate strong atmospheres, and
you have to know the situation from personal
experience - to have been in the woods when
the wind rises and branches fall, or to sit at
night with friends around a campfire at a site
of old ruins. That is something that cannot

be googled.

Siktanc's language is sometimes difficult for
young parents today, because they already
speak differently. It sounds a bit outlandish to
them. I'm not a supporter of “aggiornamento”,
though - of adapting to the present at all cost.
Children need to absorb beautiful words

because then they will be able to coin their own.

ZF In 2006, your extensive photographic
comic strip The True Story of Cilek [Cecil]

and Lida was published, photographed

in a real forest environment, and it was
preceded by a small book, How Cecil Found
Lida [Cecil’s Quest]. As far as | know, this comic
strip was the inspiration for Jan Svérak'’s film
Kooky Returns [Kooky].

FS Ohyes, Kooky is Pepion, who was made
by my son Franti$ek Antonin for his sister
Alzbéta to take with her to France, but we'd
better not talk about it. It was an unpleasant
but valuable experience of real capitalism.

On the last page of Hair and Chin there are
several photos taken by the penguin Michal.
These are my sculptures in a real environment
where | worked with the illusion of scale. From
that moment | kept thinking that | should make
such a story. As far as | know, no one had done
anything like that until then, and afterward

| understood why, because it is terrible work.

| started with the Meander publishing house,
but after half a year of work we could not
reach an agreement, so a kind of prelude

to the big book was created. As happened
several times before, | was saved by Martin
Soucek from the Arbor vitae publishing house
and was able to finish the job in due course,
professionally. The book was also published

in English and exhibitions of it took place in
Prague, Tokyo, New York, Vienna and the
Comics Museum in Brussels. | photographed
the puppets in nature using an analog Nikon
camera, and it was actually like making a film,
with all the professions that entails, except
for the fact that | did all the work myself.

| probably wouldn't be able to do it again today
because it was physically demanding, like
Special Forces training. “To the bushes! Get
down! Get up! Get down! Get up!” etc. | have
never since experienced a season in the open
air, from spring to the first frost of the fall,
with such intensity, though.

ZF Isthere any one book that gave you
extraordinary pleasure to make?

FS I've made each book with extraordinary
pleasure. If it weren't for that, | wouldn't

doit. The important thing is that I'm not the
type of artist who finds a signature style and
then illustrates whatever comes that way.

| approach each book as a new task. It takes
me a long time to figure out how to do it, and
the illustrations are always a little different.
Because I'm doing a lot of other things in the
meantime, | have to throw the switch and get
on the right track. | set time aside for the

first reading, during which | make notes about
where to place illustrations, and it’s ideal

to work on a book all in one go while in the
countryside. One can't go to the post office
or have appointments in the meantime. When
| was illustrating Baba Yaga Bony Legs, | was
locked up in anisolated cottage in the snow.
Just the work, some food, wood for the stove
and my cat.

Well, spending two years creating an

artist’s book is a great pleasure, but | can only
afford it because | make my living from my fine
art.

ZF Vratislav Brabenec is the author of much
of the lyrics for the group Plastic People of the
Universe. He also edited, for example, texts
from the Old and New Testaments and texts by
Ladislav Klima. He collaborated with you on his
book Legends and Lines.

FS Vratislav's writing is great. There is a lot
of lived wisdom and humor in it. Vratislav and
Richard Pecha, who publishes his texts at the
Vrsovice 2016 publishing house, wanted me

to create eight drawings, but | made about 40
to choose from. In the end, they used almost
all of them. Often they just touch on the text,
forming a funny connection with it. This is how
we proceeded, for example, in the poetry
anthology Kaloty by the B. K. S. group (acronym
for “The End of the World is Coming”),
published in Revolver Revue. | made a bunch
of proposals, which we then assigned to the
poems as we saw fit. In the book The Great
Guardian by the Commander of the Order of
the Green Ladybird, Jifi Oli¢, | was just given
defined thematic areas - about actors, jazz,
firefighters, Native Americans, teachers, etc.
ZF You have also participated in bibliophile
editions.

FS The bibliophile editions are

a continuation of the work on the original
prints. A few years ago, | returned to this kind
of graphic art after taking a break from it

for 20 years, and | made 16 dry points in six
months. | could have continued, but something
else attracted my attention. Endless, enticing
horizons open up everywhere.

ZF | will go back to Jostein Gaarder's Frog
Castle, which you created using unusual
collages. Was that because of the nature

of the book?

FS The Norwegian writer Jostein Gaarder
wrote the bestseller Sophie’s World: A Novel
about the History of Philosophy for teenagers,
for which I made the cover. The Frog Castle

is a surreal story with perfect knowledge of
the child’s soul. The mixed media with collages
was a suitable technique. At that time | was
intensely involved in the beauty of autumn
leaves, which were reflected both in my
noncommissioned art and in this book. There
is a scan of a frog’s real skin on the cover, and
inside the book are the pancakes that are
talked about there.

ZF From yourillustrationsitis obvious that
you have read the books and subordinated
the character of the illustrations accordingly.
FS Yes-forexample, for The Borrowers by
Mary Norton, a book set in Victorian England,

| learned to do cross-hatching with a pen

for black and white illustrations in order to
approximate the techniques used in those
days. It’s like when responsible actors prepare
for their roles.

ZF |should probably have asked this question
at the beginning, but | believe it has its place
at the end as well. In your illustrations, you use
a number of artistic techniques. Which are
they? Which do you prefer?

FS |optforatechnique based onthe

topic and nature of the illustrations.

The most common is probably

watercolor in combination with crayons.
Sometimes it’s totally mixed media, asin
Sandburg’s Rootabaga Stories, where | used
everything — watercolor, oil, pencil, crayon
and collage. In Siktanc’s Candlestick Castle

it's watercolor, charcoal and oil. Or just the
charcoal wash technique, such as for his Royal
Fairy Tales. Black and white illustrations, on the
other hand, can be done in pen and ink, pencil,
or ink wash. Or maybe using frottage, like in
Momo. The original technique of scurography,
where the negative is drawn in pencil on
tracing paper and subsequently developed
like a photograph, was appropriate for The
Brothers Lionheart.

ZF Sofarlhave not mentioned your diaries,
excerpts from which have also been published.
In fact, they are contemporary illustrations of
your life. Do you still keep a diary?

FS |started keeping diaries, of which there
are currently at least 90, in the 1990s, starting
with the Venetian Diary at the 1993 Venice
Biennale. However, my very first diary is from
1992, when at the Expo in Seville, Michal Cihlar
and | found a notebook that we divided in half
between the two of us. He was constantly
writing down something at the time, and
because he got on my nerves by doing that,

| started doing the same.

The travel diaries are, of course, more
artistically attractive, full of collected
materials and experiences. The everyday ones
are practical, because by the end of the week
you don’'t remember what you were doing
anymore, let alone 10 years afterwards. What
I am working on is also reflected there. The
enthusiasm and disappointment. If someone
makes me angry, | give them a piece of my mind
there. What | like the most, though, is how the
cover of these little books becomes gradually
decorated and patinated over the course of
about a month.

Otherillustrations of my life are the photos
taken with my favorite little Lumix camera.
However, | try not to take too many of them.
ZF The exhibition begins with your early
paintings, on the threshold between childhood
and adulthood, and ends with examples of your
current work. Have you ever published your
beginning works before?

FS Most artists do not do this, so as not

to “reveal themselves”. |, on the contrary,

like best to see the marginal or the “pajama”
drawings of the masters, not the artworks
that just reproduce their “brand”, which can
be recognized by any yokel. Of course, | have
selected the palatable ones. Under the motto
“the master is searching for himself”, | needed
to deal with different styles. These works were
exhibited in the 1970s at the exhibitions in

our back room at home, and there are hand-
made samizdat catalogues accompanying
them. | have to say that it is only when | see
them together that | realize the connections
between them.

My current work represents my passion of
the last three years - paintings made mostly
using natural pigments that | collected in the
countryside. It will be interesting to see my
different approach in comparison with that of
Jan Jedli¢ka, who is exhibiting in the Municipal
Library and has been intensively involved in this
since the 1970s.

Translated by Vladimira Sefranka Zakova

The exhibition Frantisek Skala and Other
Works takes place at the Stone Bell House).
Curator: Zdenék Freisleben. Information
about the opening/closing of exhibitions can
be found on the website (ghmp.cz) regularly
updated in relation to the pandemic situation.

Zdenék Freisleben is a curator of contemporary art and a theorist of book culture. Since 2008, he has been the director
of the Museum of Czech Literature. He is the author of a number of exhibition projects dealing with text and visual

art overlaps: Cosijako kniha, Obrazy slov, Karel Teige, Pismo a znak [Something Like a Book, Word Images, Karel Teige,
Typeface and Sign] etc. He is a member of the directorate of the Most Beautiful Czech Book of the Year competition

and chair of the Graphics of the Year jury. He has published a number of texts on fine art and on book design.

FrantiSek Skala, Skutecny pribéh Cilka a Lidy / Cecil’s Quest, 2007
Franti$ek Skala, Pohadky z bramborovych radk( / Rootabaga Stories, 1988
Qartal 02 Zdenék Freisleben, FrantiSek Skala

16

Qartal 02

IR

and Other Works

17



Jako v tech pohadkach

Karel Siktanc
o Frantisku Skalovi

Maéme spolu Ctyti pohadkoveé knizky.

Ta prvni, Krdlovské pohadky, musela na vydani dlouho
gekat (protoZe mi jeji rukopis nakladatelstvi Ceskoslo-
vensky spisovatel po okupaci vratilo.. neodpovidal jeho
urovni). Asi za dvacet let, pired listopadem 1989, si na néj
ale moudré pani redaktorky z Albatrosu vzpomnély -

a zadaly ho k ilustrovani FrantiSku Skalovi mladSimu.
Kniha vysla v roce 1993? KdyZ jsem prinesl domu prvni
vytisk, zené se rozsvitily o¢i. “Teda vy dva jste se snad
hledali. Vy pattite k sobé..” TakZe ty ddmy maji na svém
dobrém cCistém svédomi, Ze tohle potkani nam déla
podnes radost.

Vydali jsme pak v Albatrosu je$té i druhou knihu:

O dobré a o zIé moci. Za obé€ pohadkové jsme oba dostali
cenu nakladatelstvi a Zlaté stuhy.

A pokracovali jsme v té spolupraci i potom v nakla-
datelstvi Karolinum, které se doted vlidné stara o mou
basnickou tvorbu. V roce 2009 vySel Hrad Svicen a v roce
2016 Hora Zlodéjka.

A je to trochu zvlastni: my dva se spolu vidame ztidka-
kdy (semtam na jeho vystavach ¢i na Tros Sketos), ale vime
0 sobé... A i na dalku jsme si blizko. Jako v téch pohadkach,
u kterych jsme se asi pred tticeti lety seSli.

Dal hrat hru stvoreni

Michal Ajvaz
o Frantisku Skalovi

UZ si nevzpomindm, které dilo FrantiSka Skdly jsem vidél
poprvé a kdy se to stalo. Myslim, Ze to bylo jeSté pied rokem
1987, kdy se konala vystava Tvrdohlavych, kdy vySlo Velké
putovani Vlase a Brady a sbornik Zivot - ten obsahoval
nékolik FrantiSkovych obrazkf, které pattily do Zanru
wveédeckych ilustraci® (Ty védecké ilustrace jsem peclivé
prostudoval s lupou a doted mné vrtaji hlavou: z jakého
dtivodu na vzdaleném pozadi obrdzku sépie shazuje skupina
lidi z utesu do mote jakousi muzskou - nebo snad Zenskou -
postavu? Pro¢ dva muzi na pozadi obrazku blatouchu kopou
v lese hrob - jestli mélo jit o odstranéni téla zavrazdéného,
proc je hrob oznacen krizem? Uz tehdy jsem mél pocit, Ze
kazdy z téchto déji by vydal na mnohasetstrankovy roman.)

Pravdépodobng jesté pied rokem vystavy Tvrdohlavych
jsem vidél FrantiSkiv absolventsky film OCi, a také je
mozné, Ze nejdrive ze vieho jsem FrantiSka Skalu vidél
bubnovat se skupinou Extempore. VSechno se mi rozplyva
v mlze vzdalenych osmdesatych let, ktera pres mizérii
spojenou s Zivotem v totalitnim reZimu nebyla nejhorsi
dobou mého Zivota, zejména proto, Ze tu bylo spolecenstvi
lidi, ktet'i se snazili délat néco smysluplného (ja jsem psal
v maringotce na psacim stroji basné a povidky), ktefi si
ptjcovali nedostupné knizky, upozoriiovali se na zajimavé
koncerty, vystavy a divadelni predstaveni.

Pamatuji si alesponi to, Ze od po¢atku mi véci, které
FrantiSek Skala délal, byly nejblizsi z tvorby jeho vrstevnik(
a patrné z vytvarného umeéni té doby viibec. Na zacatku
devadesatych let jsem jej poprosil, aby ilustroval mou
druhou knizku. KniZzka méla maly format a vytvarna kon-
cepce edi¢ni rady dovolovala jen kresbu na obalce a fron-
tispis, a prece se do té€ch dvou drobnych kreseb FrantiSkovi
podarilo vméstnat cely svét mé druhotiny - ze zméti Car tu
vystupuji (anebo se do ni naopak rozpoustéji?) vsechny véci,
postavy a krajiny, o kterych jsem psal.

V dnes$ni dobé, kdy je ve vytvarném umeéni tolik
nadutosti a predstirani hloubky, ztistava FrantiSek Skala
skute¢nym tvlircem, stvoritelem svéta. V mém imaginar-
nim muzeu je sal s FrantiSkovymi dily hned vedle salu, kde
visi obrazy Vaclava BoStika: BoStik maloval vinéni prazdna
pred stvorenim, prazdna, v némz se skryvaji miliony tvara,
bytosti a d&jt, FrantiSek Skdla zaznamenal velky zrod
téchto tvard, bytosti a déji, které byly v plodném prazdnu
skryté, rozviji pred ndmi velké theatrum stvoreni svéta.
FrantiSek uctiva tvary naSeho svéta ne tim, Ze je opakuje,
ale tim, Ze pokracuje ve hie stvofeni, ktera vedla k jejich
vzniku, ve hie, v jejimz zdkladé je kreativita a radost.
Pokracuje v ni velkoryse, a pritom pokorng: diva se na véci,
naslouchd jejich tichému hlasu a spliiuje jim jejich sny, se
kterymi se mu svetuji.

A z téch uskutec¢nénych snti véci vyvstava svét, v némz je
féeri¢nost i humor a v némz vyrtstd jakasi nova mytologie,
kterd naznacuje velkou jednotu vSeho, co je, jednotu, v niz se
smituje pozorny pohled na skute¢nost s odpoutanou fantazii
ajez spojuje do jediného propojeného celku pritomnost
a minulost, prirodu a ¢lovéka, organicke a technické tvary.

Qartal 02 Karel Siktanc, Michal Ajvaz, Petr Nikl, Franti$ek Skala
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Frajer
Petr Nikl

FrantiSek Skala.

Zpévak pisni svych i cizich.

Nic mu neni svaté.

Nerozpakuje se vzit si do huby Elvise ¢i Waitse.

Tyje z takovych jmen, jako jsou Dylan, Spaleny, Bobek.
Zdravy jako fipa ptezpivava text chovance psychiatric-

kého ustavu.

Bez ostychu se dotyka nekorektnich témat.
Lascivitou si nezada s pubertalnimi dvojsmysly.
Takova doprovodna vyzva se neodmita.

Pred tfemi lety mi fikal o nabidce solového koncertu.

Ze pry ale nechce hréat sam.

Tak jsem se pridal.

Ze pry by to chtélo n&jakého basaka.

Rekl jsem mu o jednom podivinovi z Maleniska.

Mirek je multi, Mirek hraje na elektrickou kytaru, violu

i violoncello.

A hlavneé je to zjev, ja zase skrcek.

Skréek napravo, zjev nalevo, uprostied frajer.
Nebudeme pie¢nivat.

Sedime u sebe dost blizko.

Ze pry nechce vypadat jako pisni¢kar.

Tak proc si bere uzké kalhoty?

Tak pro¢ hraje v Spi¢atych krokodylich botach?
VZzdycky to dost boli.

Kope mé, kdyZ se rozdivocim.

A posluchaci se sméji.

Mysli si, Ze to mame nacvicené.

A mneé to zase neda.

Tak on zase kopa.

Uprostied pisné¢ komanduje.

Zakdazal mi hrat na prasatko.

Stdlo stovku ve zverimexu, paradné chrochta.
A lidi to maji radi.

Ja tu prece nehraju pro néj, ale pro né.

Jen at se sméji.

Prece nechce vypadat jako vazny pisnickar.
Tak se snazim jak mizu, ale vzdycky to schytam.
Ze pry se predvadim... ja?

Ze pry bubnuju az moc.

Ze pry to chce hlavné pokoru.

Ale ¢i..?

Ted se jesté pridal kontrabasista Petr.

To je osttileny hrac.

Na toho si nedovoli.

Jestli me jeSté jednou kopne,

pUjdu si hrat svoje...

Ja si hraju vzdycky svoje!

Beztak ho mam rad

i kdyz mi nikdy asi

doprovodného hrace délat nebude...

A neddavno ptiSel s dechovkou!

Ze pry s ni nazpiva své morbidni pisné intonaci Vaska.

Evu mu délat nesvedu.

Po kazdém koncerté jde za svou Zenou stejného jména

a hodné na ni da!

FrantiSek Skéla, Hrad Svicen / Candlestick Castle, 2009

FrantiSek Skéala, Konfrontace / Confrontation, §pitélské ul., P9, 1987

foto / photo: Cihlar
Qartal 02 o FrantiSku Skalovi

To ona byva jeho prvnim posluchacem.
BohuZel se ji naSe souhra mdalokdy libi.
Hotekuje, jak to bylo strasné..

A my si to pritom vzdycky tolik uZijeme!

Okopavanek.

Petr Nikl hraje spolu s FrantiSkem Skdlou
ve skupiné Traskava smés.
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S Jirim Thynem o0 nachazeni
tvaru a hledani bezprostrednosti

Hana Buddeus

Expozice Jifriho Thyna v Dom¢ fotografie je volné

spojena s vystavnim projektem vytvorenym pred deseti
lety take pro GHMP, tehdy v prostorach Staromestske

radnice. S tvurcem, ktery tentokrat vede dialog se

socharskym dilem Hany Wichterlove, se na prochazku

casem i prostorem vydala Hana Buddeus.

Nasnézilo tolik, co za posledni roky v Praze nikdo nepama-
toval. Jirka na me ¢ekal u stanice metra, nedaleko nékdej-
§iho sidliStniho knihkupectvi, které se v devadesatych
letech proménilo na kasino. Demoli¢ni prace na byvalém
kin€ Moskva, pozdéji multikiné Ladvi, probéhly vloni, ted
tu roste novy supermarket. Chtéla jsem o tom néco zjistit
a nasla jsem vyjadireni mluvéiho Penny Marketu pro CTK
z kvétna 2020: ,,V pripadé Ladvi, stejné jako u vSech ostat-
nich prodejen Penny, bude architektonicky navrh pfipraven
tak, aby novy objekt zapadl do okolniho prostiedi. OK.

O kousek ddl se zastavujeme u jezirka s plastikou
pelikant, kterou zrestaurovala skupina Ladvi. Za aktivi-
tami této skupiny navracejici na zac¢atku milénia uméni
do zivota sidlisté stali mistni patrioti Jan Haubelt, Adéla
Svobodova, Tomas Severa a Jitfi Thyn. Na seznamu jejich
uméleckych realizaci z nultych let bylo napt. Prostiihdni
kerti zakryvajicich sorelovy reliéf na fasade, zhotoveni
Stojanu na kiidy na détském hristi, nebo umisténi autor-
skych Pohledt Ladvi v mistni prodejné tabaku.

Vyladéni prichazi zevnitf
SidliStni zastavba tvotfena bloky panelovych domi
s velkymi parkovymi plochami pozvolna piechdazi do

vilové zastavby. Mijime mensi panelaky, prochazime kolem
fadovych domt, cesta nas vede k Dablickému héji. Stopy od
bézkaru, mraz, vitr, bilo. Bavime se o hledani moZznosti, jak
zachytit Zivé gesto a zbavit tak fotografii predpokladu, Ze
vysledny obraz je vzdy predem promyslenou konstrukci.
Jirka se podobné jako i v jinych rozhovorech vraci
k fotografickému diptychu Kompozice ¢. 17 a Kompozice
¢. 27 z roku 2007. Béhem ¢trnécti dntli systematicky
fotografoval predméty na pracovnim stole s cilem najit
idedlni kompozici. Dospél k tomu, Ze kompozice je zavisla
predevsim na aktudlnim rozpoloZeni pozorovatele: ,, Zalezi
na tom, jak se nastavis$ ty, ani ne tak na téch vécech.”
Vyladéni prichdzi zevnitt, ne zvenku. ,,Skoro presné pired
deseti lety jsme délali se Sandrou Baborovskou vystavu pro
GHMP, tenkrat jeSté na Staromestské radnici. Jmenovala
se Piredobrazy, Prostor, Abstrakce.” Tehdy jsem pro Artlist
o Jirkovi napsala: ,,Jiti Thyn fotograficky obraz stavi,
neobohacuje skute¢nost pouhou volbou thlu pohledu, ale
cilené vytvari novou realitu.“ Sedéli jsme tenkrat v kavarné
Indigo a vykoufili z nervozity ze setkani perspektivniho
umélce a zacinajici historicky uméni krabicku startek.
Jsme o deset let starsi, s 0 néco mens$im ostychem ted
jdeme lesem. Témata hovoru jsou identicka, a prece jina,

Jiri Thyn, Prostor, abstrakce 4 / Space, Abstraction 4, 2011, ze sbirek GHMP / from the collections of Prague City Gallery
Pohled do vystavy Tvar, prace a dvé tlusta briicha / View of the exhibition Shape, Work and Two Fat Bellies, hunt kastner, 2019
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Pohled do vystavy Tvar, prace a dvé tlusta briicha / View of the exhibition Shape, Work and Two Fat Bellies, hunt kastner, 2019
Jiti Thyn, Prostor, abstrakce 5 / Space, Abstraction 5, 2011, ze sbirek GHMP / from the collections of Prague City Gallery
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stejné tak jako nas pohled. Za Jirkovym ohledavanim
fotografie je dnes mnohem zietelnéji citit existencialni
linku souvisejici s omezenimi, s danymi moznostmi tohoto
média. Za systemati¢nosti a konstruovanosti najednou
mnohem zietelnéji vidime snahu hledat cestu, jak s foto-
grafii naopak pracovat bezprostiedné.

Vyptjéit si tvar
Pti hledani vhodnych tvaru Jirka opakované saha do dé&jin
socharstvi. PrestoZe se podle jeho slov jedna o ndhodna
setkani, uzjen to, jak se opakuji, dava tusit jejich vyznam.
Fotografie Prostorové kompozice Katarzyny Kobro
(1898-1951) reprodukovana v jakési knize; reprodukce sochy
Grands Ventres Aliny Sapocznikow (1926-1973) priSpen-
dlend na nasténce ve fotokomote. Cernobilé reprodukce
Thyn znovu ukotvuje ve fyzickém prostoru, dopliiuje je
o0 barevné svétlo, jak tomu bylo v pfipadé Prostorové kom-
pozice, ,jednoduchého geometrického tvaru v odstinech
$edi®, kterou pted deseti lety zrekonstruoval pro vystavu
na Staroméstskeé radnici: ,,Libilo se mi to jako prostorové
feSeni a zaroven to odkazovalo k néjakému fotografickému
kontextu. Rozhodl jsem se, Ze tam tu véc udélam znovu,
akorat ze posunu métitko a doplnim to o barevny prostor.”
Nebo o primou fyzickou akci - jako na vystaveé Tvar, prace
a dvé tlustd bricha pfed dvéma lety v galerii hunt kastner
~rozvadél jsem do autonomnich tvari a tematizoval jak
abstrakci, tak i praci jako takovou, zaroveti i samotnou
objektovost a site specific instalaci® na zakladé reprodukce
sochy tlustych brich Aliny Sapocznikow. Vystoupali
jsme k Déablické hvézdarné, vypiname na chvili diktafon
a divame se do krajiny.

Cestou zpatky si povidame o pfipravované vystave
pro DGim fotografie GHMP. Asi se bude jmenovat Mlcent,
Torzo, Pritomnost. Pfedobrazem pouZzitych tvard je ten-
tokrat Pupen Hany Wichterlové (1903-1990). K (ne)ndahod-
nému setkdni autora se sochou do$lo na neddavné vystave
fotografii Josefa Sudka. To, co nas dnes na Wichterlové
fascinuje, jeji soustiedénost a to, Ze toho ud€lala malo -
néco jako slow art before it was cool - jesté v sedmdesatych
letech historik uméni Franti$ek Smejkal vnimal jako vadu,
kdyZ psal o jejim ,,na realizace bohuZel neptili§ bohatém
dile®, jimz ,uvedla do ¢eského umeéni nejaktualnéjsi pro-
blémy soudobého svétového sochaistvi® Jak da Jifi Thyn
jejimu dilu prostor v pripravované vystavé? ,Vyptjcim si
tvar, ktery ziskam prefocenim jejich véci. V urc¢itém thlu
pohledu vznikaji kontury, které si vezmu pro svoji praci,
a znovu je ukazu.”

Otevienost nahodé

Ve chvili, kdy si o vystavé povidame, je vSechno jeSté

v procesu vzniku. Jirka ma vyjednané povoleni k foto-
grafovani dél, zhotovuje skici a premysli o tfech vrstvach
vystavy, coZ je dle jeho slov ,,modus operandi®, ktery dle
vlastnich slov poprvé pouzil pred témi deseti lety na
vystave Predobrazy, prostor, abstrakce. Podle aktudlni
predstavy bude vystava sestdvat z masivni ornamentalni
plochy - instalace z omitnutych sadrokartonovych stén,

z fotografii zaznamendvajicich jednotlivé faze vzniku
malby na sadrokartonu a z fotogramfl...

Vracime se k hledani formy, jak do fotografie dostat
emoci. Do zna¢né miry je to otevirenost ndhodé a prace
s nevédomim: ,,Jsem ted v situaci, kdy se ty rizné proudy
spojuji, hleddm formu, jak s obrazem, at uz digitalnim nebo
analogovym, pracovat v néjaké bezprostiednosti, nejsem si
jisty, jak se to podafi, je to do zna¢né miry oteviené né€jaké
principidlni ndhodé, ktera té dostane do néceho jiného, nez
co si miizeS domyslet. Proto je tak dlilezita metoda, ktera
souvisi s néjakou praci s nevédomim.”

Jirka ritudlné sestupuje do fotokomory ve sklepé
rodinného domu a pousti si hudbu francouzské skladatelky
Eliane Radigue. Prvni syntaky. ,,Zvlastni hluk, ktery si uvé-
domi$ az ve chvili, kdy skondi a je ticho.” Ponoru do patosu
se branime smichem.

Retrospektiva postkonceptualniho fotografa Jifiho
Thyna se kona v Domé fotografie. Kuratorkou je
Sandra Baborovska. Pivodné planovany termin

(25. kvétna - 5. zafri 2021) se miZe zménit podle pan-
demické situace a vladnich nafizeni. Aktualni info
sledujte na ghmp.cz.

Autorka je historiéka uméni, zabyva se fotografiemi a reprodukcemi uméleckych dél. Pracuje v Ustavu
dé&jin uméni AV CR. Poslednich pét let se vénovala vyzkumu fotografii Josefa Sudka (sudekproject.cz).
Je ¢lenkou redakéni rady ¢asopisu Fotograf a kuratorského kolektivu stejnojmenné galerie.

Jiri Thyn, bez ndzvu z cyklu Miceni, torzo, pritomnost
untitled from Silence, Torso, the Present series, 2021
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Finding Shapes and the Search
for Immediacy with Jiri Thyn
Hana Buddeus

Jilri Thyn's exhibition in the House of Pho-
tography is loosely connected with an exhibi-
tion project created ten years ago, also for
the GHMP, which was then on the premises
of the Old Town Hall. Hana Buddeus went for
a walk through time and space with an artist
who, this time, is conducting a dialogue with
the sculptural work of Hana Wichterlova.

There was much more snow in Prague this
winter than anyone can remember in recent
years. Jiri was waiting for me at the metro
station, not far from the former housing
estate bookshop, which was transformed into
a casino in the 1990s. Demolition work at the
former Moskva cinema, later the Ladvi mul-
tiplex cinema, took place last year, and a new
supermarket is now rising up there. | wanted
to find out something about it and | discovered
a statement by a Penny Market spokesman
for the CTK press agency from May 2020:

“In the case of Ladvi, as with all other Penny
supermarkets, the architectural design will

be prepared so that the new building fits into
the surrounding environment.” OK.

A little further on, we stop at a little lake with
a sculpture of pelicans, which was restored
by the Ladvi Group. At the beginning of the
millennium, local patriots Jan Haubelt, Adéla
Svobodova, Tomas Severa and Jifti Thyn were
behind the activities of this group, which
brought art back to life on the housing estate.
The list of their artistic achievements from
the “zero” years includes, for example, Pruning
Shrubs, which hid a socialist realist relief on

a facade, making a Chalk Stand in the play-
ground, and placing their original Postcards
of Ladvi on a local newsstand.

Tuning Comes from Within

The housing estate, consisting of blocks of
prefab houses with large park areas, gradually
segues into a residential development. We
pass smaller blocks of flats and terraced
houses, the path leading us to Dablice

Grove. Cross-country ski tracks, frost, wind,
whiteness all around. We talk about finding
ways to capture a vivid gesture and thus rid
the photograph of the assumption that the
resulting image is always a pre-thought-out
construction.

As in other interviews, Jifi returns to the
photographic diptych: Composition No. 17

and Composition No. 27 from 2007. Over the
course of a fortnight, he systematically photo-
graphed objects on his desk, trying to find the
ideal composition. He came to the conclusion
that the composition depends mainly on the
current mood of the observer: “It depends on
how you are positioned, not so much on the
things.” Tuning in comes from within, not from
outside. “Almost exactly ten years ago, Sandra
Baborovska and | did an exhibition for the
GHMP, which was at the Old Town Hall then. It
was called Archetypes, Space, Abstraction.” At
that time, | wrote this for Artlist about Jiri: “Jiri
Thyn builds the photographic image, he does
not enrich reality simply by choosing a differ-
ent camera angle, but rather purposefully cre-
ates new reality.” Then, as a promising artist
and a budding art historian, we sat in Café
Indigo and smoked a packet of Start cigarettes
out of nervousness at our meeting. We are ten
years older; we walk through the woods and
are a little bit less shy now. The topics of the
conversation are identical and yet different, as
are our views. Behind Jiti's examination of the
genre of photography, one feels the existential
line of thought related to the limitations, to
the given potential of this medium in a much
clearer way today. Behind the systematicity
and constructedness, we can suddenly see
much more clearly the effort to find a way

to work with photography with immediacy.

I'll Borrow the Shape

In search of suitable shapes, Jil'i repeatedly
reaches into the history of sculpture.
Although, according to him, these are random
encounters, the way in which they are
repeated suggests their meaning. Photo-
graphs of Spatial Composition by Katarzyna
Kobro (1898-1951) reproduced in some book;
a reproduction of the statue of Grands
Ventres by Alina Sapocznikow (1926-1973)
pinned to a notice board in his darkroom. Thyn
anchors the black-and-white reproductions
again in a physical space, supplementing them
with coloured light, as was the case with Spa-
tial Composition, a “simple geometric shape in
shades of grey” which he reconstructed ten
years ago for the exhibition at the Old Town
Hall: “l liked it as a spatial solution and, at

the same time, it referred to a photographic
context.

| decided to do the thing there again, just

to shift the scale and complement it with
coloured space.” Or with direct physical action
- like at the Shape, Work, and Two Fat Bellies
exhibition two years ago at the Hunt Kastner
Gallery —; “ developed into autonomous
shapes and thematised both the abstraction
and the work as such, as well as the objectivity
and the site-specific installation themselves”
based on a reproduction of the statue of
Alina Sapocznikow’s fat bellies. We climb

up to the Déblice Observatory. Here, we

turn the dictaphone off for a while and look
at the landscape.

On the way back, we talk about the upcoming
exhibition at the House of Photography of

the GHMP. It will probably be called Silence,
Torso, Presence. The archetype for the shapes
used this time is A Bud by Hana Wichterlova
(1903-1990). The (non)accidental meeting

of the artist with the statue took place at

a recent exhibition of photographs by Josef
Sudek. What fascinates us about Wichterlova
today, her concentration and the fact that
she produced only few works - something like
slow art before it was cool — was perceived

as a defect by art historian Frantisek Smejkal
even in the 1970s when he wrote about her
“work unfortunately not too rich in terms of
realisations” through which “she introduced
the most topical problems of contemporary
world sculpture into Czech art”. How will Jii*i
Thyn give her work space in his upcoming
exhibition? “I'll borrow the shape | get by taking
photographs of her objects. Using a certain
camera angle, the contours originate which

| will adopt and use in my work, exposing

them again.”

Beyond Thought

At that moment when we talk about the
exhibition, everything is still in the process

of creation. Jii has a negotiated permit to
photograph the works, he’s making sketches
and thinks about three layers of the exhibition,
which he calls his “modus operandi” and which
he says he first used ten years ago in the
exhibition Archetypes, Space, Abstraction.
According to his current idea, the exhibition
will consist of a massive ornamental surface -
an installation of mortared plasterboard walls,
photographs recording the various stages of
painting on plasterboard and photograms...
We return to finding a form that makes it
possible to get emotions into photography.

To a large extent, it is openness to chance

and working with the unconscious: “I am now
in a situation where the various currents

are coming together, | am looking for a form
that makes it possible to work with an image,
whether digital or analogue, with some imme-
diacy. | am not sure how it will work; it is largely
open to some principle of chance, which will
get you into something other than what you
can imagine. That's why a method associated
with some kind of work with the unconscious
is so important.”

Jiri ritually descends into the darkroom in the
basement of his family house and plays the
music of the French composer Eliane Radigue.
The first synthesisers. “A strange noise, the
presence of which you only realise when it is
over and there is silence.” We resist diving into
pathos with laughter.

The retrospective exhibition by the post-
conceptual photographer Jifi Thyn takes
place at the House of Photography. Curator:
Sandra Baborovska. Information about the
opening/closing of exhibitions can be found
on the website (ghmp.cz) regularly updated
in relation to the pandemic situation.

Hana Buddeus is an art historian, focusing on photographs and reproductions of works of art.
She works at the Institute of Art History of the Czech Academy of Sciences. In the last five years she
has been researching photographs by Josef Sudek (sudekproject.cz). She is a member of the editorial

board of Fotograf magazine and the curatorial staff of the gallery of the same name.

Finding Shapes and the Search for Immediacy with Jiti Thyn
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Pohled do vystavy Tvar, prace a dvé tlusta briicha / View of the exhibition
Shape, Work and Two Fat Bellies, hunt kastner, 2019
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Kartografie neustalé promeény
ECM a Jan Jedlicka

Pavel Klusak

Nenajdeme druhého Ceskeého vytvarnika ¢i grafika,
ktery by tak hluboce zasahl do podoby hudebnich alb,
jez obletela svet. Spoluprace vydavatelstvi ECM Records
a Jana JedliCky trva uz tricet let. Neopomiji ji ani
JedliCkova retrospektivni vystava v Mestske knihovne.

Motiv Jana Jedli¢ky pouzity pro obal alba tria Jan Garbarek, Anouar Brahem,
Shaukat Hussain Madar / Jan Jedli¢ka’s motif used for the cover of the Madar
album by the trio of Jan Garbarek, Anouar Brahem and Shaukat Hussain (1994)
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Arvo Part a Manfred Eicher. Foto: Ténu Tormis
Pavel Klusdk, Jan Jedlicka

Existuji hudebni labely, u nichz graficka stranka ptisobi
jako rychla napovéda, Ze tu nejde Cisté jen o hudbu, Ze
vydavatelttv imysl prameni z myslenek, citéni a kulturnich
societ, které 1ze vedle hudby promitnout i do vytvarné
podoby, doprovodnych texti a které dokonce i vriistaji

do katalogu jako pribéhu vzajemnych odkaz. Takové
labely pak maji potencial dotknout se Sir$i kulturni
verejnosti - skrze své odkazy literarni, filmové, skrze sva
pouta k tradi¢nim kulturdm i avantgardam. Do takového
rozjetého vlaku nastoupil Jan Jedlicka, kdyZ se v druhé
poloviné osmdesatych let setkal s producentem Manfre-
dem Eicherem.

Nejkrasnéjsi zvuk po tichu

Eicher vede ECM Records (Editions of Contemporary
Music) od roku 1969. Charakterizovat tenhle pielomovy
label kratce znamena fici, Ze pomohl najit identitu
evropskému jazzu a $el velmi rychle ,nad zanry”, snoubil
jazzovou improvizaci s prvky komorni hudby nebo tradic-
nich kultur. Dal prostor americkym zasadnim osobnostem
(Chicku Coreovi ¢i Keithu Jarrettovi) a objevil pro svét fadu
velkych jmen (Jan Garbarek, Pat Metheny, Bill Frisell...).

S poc¢atkem osmdesatych let ptibral do portfolia i podoby
vazné hudby: velci minimalisté Meredith Monk a Arvo Part
premiéruji svou hudbu u ECM dodnes.

Velmi rychle se ukazalo, Ze vytvarna stranka hudeb-
nich nosict tu bude jednak vyrazna a jednak spojita
napric jednotlivymi alby, vlastné koncep¢ni. Designérka
Barbara Wojirsch poznamenala tvar labelu dvacetiletou
praci, v€etné pouZziti kreseb a pisma, rukopisu nékdy
rozevlatého az k inspiraci Cy Twomblym. Dieter Rahm,
dalsi z profilovych grafik, ptispiva i fotografiemi, které
snad nikdy nemaji primou spojitost s hudebnim obsahem.
»,Na krajiné bez ¢lovéka je vzdycky néco tajemného,” fika
Eicher o scenériich, které vybird na své obaly. Lyricky
pohled a jeho neverbalizovand paralela s hudbou ptivedla
kanadského recenzenta ke shrnuti, které v ECM prevzali
jako svtj slogan: ,,Nejkrasnéjsi zvuk po tichu.”

Graficka stranka ECM s dekadami variaci ziskala
i své kritiky: prociSténost a estétstvi tu pry odvadeéji od
konkrétni reality. Ale label, ktery béhem padesati let nikdy
neztratil svou nezavislost, si dava pozor, aby se pohyboval
spi$ v meziprostorech nez na jednom z pola. Vystavni
projekty a knizni monografie ECM (tituly Windfall Light:
The Visual Language of ECM nebo Horizons Touched:

The Music of ECM) Cerpaji z vizuald snadno, extenzivné
a presveédcive.

Zralo¢i ploutev svétla

Kdyz Jan Jedlicka koncem osmdesatych let pracoval na
svém filmu Echo Vocis Imago, velmi si pirdl, aby v ném
znéla hudba Arva Parta. Podnikl cestu a zazvonil u ber-
linskych dveti estonského exulanta, ktery tehdy prozival
prvni dekadu svétového véhlasu. Pért si zpoza poustevnic-
kého plnovousu Jedli¢ku zmértil pohledem a po chvili fekl:
,+Vas dovniti pustim.” Jan Jedli¢ka mu ukazal néco ze svého
dila: snimky, malby a kresby, které ze svého Svycarského
domova odjizdél vytvaret predevSim do jihotoskanského
kraje Maremma. Pért si to prohlizZel soustifedéné, po
zmince o filmové hudbé se ale zachmutil: ,, Ich bin kein
Stravinskij, filmovou hudbu na objednavku nepisu!“ fekl
pry. Nicméné prohlasil, Ze si musi vSechno nechat projit

Kartografie neustalé promény

hlavou a s ¢eskym kolegou se rozloucil. Pfi nejbliz§im
setkani s Manfredem Eicherem pak ukazal producentovi
a ustfednimu duchu ECM Jedli¢kovy knihy a reprodukce.
Udgélal tim pro néj vic, nez kdyby svolil k uZiti své hudby.
Eicher, ktery vytvarnou podobu kazdého alba ECM
schvaluje, se Jedlickovi zahy ozval. Jednak od né&j rovnou
objednal jeho knihy v poctu deseti ¢i patnacti kust
(rozdaval je pak ,svym” hudebniktim), jednak ho zajimala
spoluprace. Na prvnim spole¢né realizovaném titulu je
»zralo¢i ploutev svétla”, trojuhelnikovy prasvit na sténé
domu v Maremmé: ptivodné je to fotodokumentacni
momentka k filmu Echo Vocis Imago, kde Jedlicka zazna-
menava putovani svétla po sténé v pohybu, ¢asosbérné.
Cernobily vyjev, uspokojivé prazdny a odkazujici k nééemu
mimo sebe, zapada do vidéni Manfreda Eichera: redukce,
abstraktni konstelace, jez miize odkazovat k mikro-
i makrorovinam, krajina jako ,wvnitini krajina” (to je ptimo
Eicherovo vyjadieni). Foto se ocitlo na obalu k orchestral-
nim skladbam Alfreda Schnittka a Gruzince Giji Kanc¢eliho
vydanym v roce 1992.

Bazilika

Spolupréce se oteviela. Trva dodnes. Jan Jedlicka

a Manfred Eicher se tu a tam setkaji, Eicher si prohliZi jeho
nové véci, vybira z nich. Pfi konceptu ECM je charakteris-
tické, ze fotografie, malby i kresby jsou stejné pouzitelné.
Uplatiiuji se i vyexportované momentky z film: takhle
napfiklad ztuhla znepokojiva i slavnostni scenérie
vypalovani travniku do fotoobalu pro album trumpetisty
Tomasze Stanka From The Green Hill.

Fotostudie architektury chramu svatého Jifi na
Prazském hradé&, pochazejici z Jedlickova cyklu Bazilika,
skoncila na jednom z madla skute¢né ¢eskych titultt ECM: na
nahrdavce Prazského filharmonického sboru se sbormistrem
Josefem Pancikem (repertodr tvoii Dvoidk, Suk a Eben).
Tenhle obraz evokuje polovinu devadesatych let, kdy byl
Jan Jedli¢ka poprvé v Cesku $iteji objevovan. Na Prazském
hradé (tehdy jakoby samoziejmé otevieném kultuie
a vetejnosti) nejen vystavoval, ale také pro sviij projekt
fotografoval a natacel dopady svétla, kterym dava stara
architektura v den rovnodennosti presné nasmérovani.

Zimni cesta k intuitivnimu pohledu

V roce 1996 v ECM kvili Jedlickovi zalozili knizni edici.

Prvnim svazkem je jeho fotocyklus Zimni cesta k mori.

»Rozhodl jsem se cestovat vlakem z Basileje do Haagu,

s nékolika kratkymi zastavkami; [cesta se| uskutecnila

od patého do osmého unora 1995,” popisuje autor. ,.V té

dobé jsem Cetl texty Viléma Flussera o filozofii fotografie

a nastupu véku technickych obrazt. Chtél jsem otestovat

urcitd teoreticka tvrzeni a postrehy prostiednictvim

osobni zkuSenosti: Vzal jsem s sebou automaticky fotoapa-

rat Nikon AF a jeden svitek ¢ernobilého filmu. Pial jsem

si cestou prozkoumat své navyklé zptisoby vidéni a také

roli, jakou sehrava aparat. Série obrazi je v knize razena

chronologicky a nebyl tu proveden zadny vybér.”
Fotokniha, ktera tedy predstavuje jeden exponovany

film od zac¢atku do konce bez jakéhokoli autorského zasahu,

je de facto polemikou s Flusserem: ukazuje, Ze autorsky

styl zkuSeného fotografa, osobni pohled, nevymizi zcela,

ani kdyz tiskne spoust instinktivné. ,,Zkousel jsem,”

vzpomina Jedli¢ka, ,.co ze mé ztstane, kdyz eliminuji
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fadu proménnych: tfeba kompozici - pfi rychlosti vlaku,
ze kterého fotografujete, neni mozné komponovat obraz
béznym zpiisobem.” Kdyz doputoval k mofii, nafotil - uz
ne z vlaku - jako vyusténi tfi snimky z pobreZi. Posledni
z obrazt se ocitl na titulu alba Jana Garbarka Visible
World. Z alb s JedliCkovymi obaly patii pravé Ctyfialba
vytvarnikovo vidéni krajiny ve stovkdch tisic multipld
do celého svéta.

Pohyb v krajinach (Beethovena)

Specificky pribéh se vaze k uziti kartografickych kreseb.
Producent Manfred Eicher objevil na Jedlickové rozsahlé
vystavé v Josef Albers Museu v Bottropu cyklus terénnich
kreseb, které Jedlicka vytvari pti chizi v krajiné. Prochazi
zhruba dvoukilometrové uzemi a postupné zakresluje
wveéci, které se nevidi na jeden pohled”. Vzhledem k tomu,
Ze jednotlivé kresby zachycuji proménlivy stav jediného
mista v ¢ase (a promeény, tieba do¢asnou naplnénost
krajiny vodou, tu Ize dobte sledovat), Eicher prohldsil

dila za partitury svého druhu a navrhl, aby byly pouzity
jako série. Osm kartografickych kreseb tak svym gestem
doprovodilo osmidilné vydani Beethovenovych klavirnich
sonat v podani elitniho interpreta Andrase Schiffa
(2005-2008).

Andrdse Schiffa spojuje s Janem Jedlickou téma exilu.
»Zajima mé nikdy nekoncici proména,” fika Jedlicka
o procesech v krajing, a je to evidentné konsekvence jeho
putovani svétem, odchodu z pivodniho domovského mista.
Schiff proZil odchodu radu. Po emigraci z komunistického
Madarska se snaZil ziskat ob¢anstvi USA, coZ se nepodatilo
(kvili dlouhym koncertnim turné, kdy byl mimo Spojené
staty). Pozdéji ziskal rakouské obc¢anstvi a zil stiidavé
v Londyné a Salzburgu; rakouské statni piislusnosti
se vSak vzdal na protest proti nastupu krajni pravice.
Vezméme v ivahu osudy dal$ich exulantd (Arvo Part),
podporu ECM americkym ¢i postsovétskym umélctim,
ktefi méli doma Spatné podminky, a také Eicherovo
dlouholeté nataceni v Oslu i v Italii: to vSechno poukazuje
na blizkost mySlenek ECM a Jedlickova celoZivotniho
sledovani svéta v pohybu a proméné.

KdyzZ vznikala nahravka Bachova Dobre temperovaného
klaviru, Andras Schiff se projevil nejen jako klavirni
virtuos: Napsal k nahravce kratkou teorii o barvach
a pozadal Jana Jedli¢ku, aby ji doprovodil vizudlem.

Jedlicka - vstricné a zaroven spiS volné - vybavil obal
polyfonickou strukturou linedrné zakreslenych horizont,
»pohledli do nekone¢na”. Patnactibarevna konstelace se
podoba Jedlickovym proslulym ,vzornikiim barev” - pie-
hledu barevnych pigmentt, které umeélec ziskava drcenim
alouhovanim z hornin nalezenych a vykopanych v krajiné.
Cely proces, pro Jedlicku zasadni a i po letech okouzlujici,
priblizuje nejen dokumentarni snimek Petra Zaruby Jan
Jedli¢ka: Stopy krajiny (2020), ale také kratky film, jejz
poridilo samotné vydavatelstvi, kdyZ mapovalo padesati
portréty cyklu ECM50 pét dekad své cinnosti.

Label jako koncept a galerie

LetoSek je tricatym rokem oboustranné spoluprace,
nejnovejsi z obalt vysSel Ctyti mésice pred vernisazi vystavy
v GHMP (k titulu Andrds Schiff / Jorg Widmann: Johannes
Brahms - Clarinet Sonatas). ECM Records samoziejmé
spolupracuji s vétSim poctem autorskych fotografi, nékteti
maji své charakteristické polohy: je tu Jean-Guy Lathuiliere
ajeho no¢ni snimky s hustou, dezorientujici modii; na
snimcich Rekyné jménem Fotini Potamia se opakované
zjevuji spleti vétvi a jejich stinti, dopadajicich netecné na
lidsky svét. Gérald Minkoff zase pohliZi na scenérie v ¢emsi
prazdné - az cosi chybéjiciho, dopliiujiciho celek, cekame

od hudby pod obalem.

Z4dny z téchto vytvarnikd se viak nevztahuje ke
krajiné ve spojitém pasmu celé fady technik jako Jan
Jedlic¢ka. Cernobilé fotografie tu figuruji vedle barevnych
polaroidd, akvarel®, kreseb. Pigmentové pole dokaZe byt
stejné monochromni jako fotograftiv pohled do Sedo-
modrého nebe. Piimy fotograficky dokument a autorské
subjektivni svédectvi tu stoji vedle sebe tak samoziejme,
az prestavame vnimat hranici mezi prvnim a druhym.

V Janu Jedli¢kovi nasel Manfred Eicher kohosi, kdo mu
pomohl vyjadtit identitu ECM. Cesky a evropsky vytvarnik
zase ziskal v ECM médium, které béhem let, postupné, tak
trochu jako pfi sedimentaci v krajing, nabizi interpretaci:
vyklada, ¢im je jeho dilo.

Retrospektivni vystava Jan Jedlic¢ka ptipravena kura-
torkou Jitkou Hlavackovou se kona v prostoru Méstské
knihovny, 2. patro.

PGvodné planovany termin (26. bi'ezna - 8. srpna 2021)
se miize zménit podle pandemické situace a vladnich
natizeni. Aktualni info sledujte na ghmp.cz.

Pavel Klusak se jako publicista vénuje prredevsim hudbé, zvuku a jejich spoleéenskym kontextiim. Publikuje
i 0 souéasném uméni. Jeho poiady pravidelné vysila Cesky rozhlas Vltava. Dramaturgicky vede festivalové
projekty pro MFDF Ji.hlava a kutnohorsky GASK. Jeho posledni kniha Uvniti* banéanu (Fra, 2021) vypravi

o relativité hodnot v hudbé skrze fikéni i skuteéné pribéhy. Je séfredaktorem Qartalu.

Qartal 02 Pavel Klusdk, Jan Jedlicka

30

JAKOB BRO

THOMAS MORGAN
JOEY BARON

Giya Kancheli Alfred Schnittke
Vom Winde beweint Konzert fiir Viola und Orchester

Kim Kashkashian
Dennis Russell Davies

EEM NEW SERIES

Tomasz Stanko
From The Green Hill

Stephen Stubbs

Teatro Lirico

EEM NEW BINIES

NET ET:1

S NEW SEAIES

Prague Chamber Choir Josef Pancik conductor

Johann Sebastian Bach
Das Wohltemperierte Clavier

Andras Schiff

FEM NEW SERIES



The Cartography of Constant Change
ECM and Jan Jedli¢ka
Pavel Klusak

There is no Czech artist or graphic designer
who has so deeply influenced the appearance
of music albums that have flashed their way
around the globe. The collaboration between
ECM Records and Jan Jedlicka has been
going on for thirty years and is featured in
the Jedli¢ka retrospective at the Municipal
Library.

There are music labels whose graphic design
quickly makes it clear that they are not only
concerned with music, that the publish-

er’s conception is informed by ideas, feelings
and cultural societies which, along with the
music, can be projected into the art form, into
the accompanying texts; and even grow into

a catalogue as a story of interrelated refer-
ences. Such labels have the potential to affect
the wider cultural public through their literary
and film references and through their ties to
traditional cultures as well as to avant-garde
movements. Jan Jedlicka became part of this
enterprise when he met producer Manfred
Eicher in the late 1980s.

The Most Beautiful Sound

Next to Silence

Eicher has been managing ECM Records
(Editions of Contemporary Music) since 1969.
To briefly characterise this groundbreaking
label is to say that it helped to find the identity
of European jazz and very quickly went “above
genres”, combining jazz improvisation with
elements of chamber music and traditional
cultures. It provided space to key American
personalities (such as Chick Corea and Keith
Jarrett), discovered for the world a number of
great names (Jan Garbarek, Pat Metheny, Bill
Frisell...). In the early 1980s, it added classical
music to its portfolio: to this day, the great
minimalists Meredith Monk and Arvo Part
premiere their music in the classical music
series called the ECM New Series.

It quickly became clear that the visual art side
of the label’s music media would be both bold
and connected, conceptual in fact. Designer
Barbara Wojirsch made her mark on the

label with her use of drawings and typeface,
her exuberant style sometimes showing the
inspiration of Cy Twombly; Dieter Rahm,
another of their leading graphic artists, also
contributes photographs that almost never
have a direct connection with the musical
content. “There’s always something mysterious
about a landscape without a human,” Eicher
says of the scenes he chooses for his covers.
The graphic side of ECM, with its decades

of variation, also has its critics: the purity

and aestheticism are said to distract from
concrete reality. But the label, which has never
lost its independence during the fifty years

of its existence, takes care to move in the
interspaces rather than at the poles. The exhi-
bition projects and book monographs of ECM
(Windfall Light: The Visual Language of ECM or
Horizons Touched: The Music of ECM) draw on
visuals easily, extensively and convincingly.

A Shark’s Fin of Light

When Jan Jedli¢cka was working on his film
Echo Vocis Imago in the late 1980s, he very
much wanted Arvo Part’s music to be played
init. He actually made a trip to Berlin and rang
the doorbell of this Estonian exile, who was
experiencing the first decade of his global
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fame at the time. Part looked at Jedli¢ka

from behind his hermit’s beard and said after
a while: “You can come in.”

Jan Jedli¢ka showed him some of his work:
photographs, paintings and drawings, which he
would leave his Swiss home to create, mainly

in Maremma, a region in southern Tuscany.
Part studied them intently, but frowned at the
mention of film music: Ich bin kein Stravinsky,

| don’t write film music to order! He reportedly
said. However, he declared that he had to
think it over and with those words he parted
from his Czech colleague. At his next meeting
with Manfred Eicher, he showed the producer
and moving spirit of ECM Jedli¢ka’s books and
reproductions. By doing so, he did more for
Jedli¢ka than if he had consented to compose
the film music.

Eicher, who approves the artistic appearance
of each ECM album, soon contacted Jedli¢ka.
First, he immediately ordered ten or fifteen
copies of his books from him (which he then
distributed to “his” musicians) and he was

also interested in cooperating with Jedli¢ka.
On the first title they made jointly, there is

a “Shark’s Fin of Light”, a triangular light shape
on the shadowed wall of a house in Maremma:
originally, it is a photo-documentary snapshot
from the film Echo Vocis Imago in which
Jedli¢ka records the movement of light on

a wall using time-lapse photography. The black-
and-white scene, satisfactorily empty and
referring to something outside itself, fits into
Manfred Eicher’s vision: reduction, an abstract
constellation that can refer to both micro- and
macro-levels, the landscape as “the inner land-
scape” (this is Eicher’s own expression). The
photo was used on the cover of viola concerts
by Alfred Schnittke and a Georgian composer,
Giya Kancheli, released in 1992.

Basilica

The cooperation had begun. It lasts to this
day. Jan Jedlicka and Manfred Eicher meet
now and again; Eicher looks at his new work
and makes his choice. It is characteristic of
the ECM concept that photographs, paintings
and drawings are equally usable. Exported
stills from films are also used: for example,
this is how the disturbing and solemn scene
of grass-burning froze into a photo cover for
the alboum From The Green Hill by trumpeter
Tomasz Stanko.

Jan Jedli¢cka himself, who is satisfied with the
collaboration, does not influence which of his
works Eicher chooses and with which music
he connects it. For the Horizons Touched:
The Music of ECM book monograph, he made
this comment: “| came to realize and respect
the fact that ECM is a creation of Manfred
Eicher’s personality, his intuition. The way

he looks at pictures and listens to music.

This makes me always very curious to see
what he has chosen.” Sometimes there is
closer communication: during the publication
of Leo$ Janacek's complete piano works,
performed by Andras Schiff, the producer
asked the artist to provide photographs of
the Czech landscape. Inside the booklet, there
is thus a series of pictures that Jan Jedli¢ka
took as a student in 1963, before emigrating.
Photographs from another time and place
resonate with the title of the whole album
(after Janacek’s composition) A Recollection,
i.e.aMemory.

The photo study of the architecture of St.
George’'s Basilica at Prague Castle, originating
from Jedli¢ka’s Basilica series, ended up

on one of the few truly Czech ECM titles:

on a recording by the Prague Philharmonic
Choir with choir master Josef Pancik (the
repertoire consisting of music by Dvorrak, Suk
and Eben). This painting evokes the mid-1990s,
when Jan Jedli¢ka was first being more widely
discovered in the Czech Repubilic. In addition
to exhibiting his works at Prague Castle (at
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that time seemingly self-evidently open to
culture and the public) for his project he also
photographed and filmed places where the
light falls which are precisely oriented by the
old architecture of St. George’s Basilica.

Winter Journey to an Intuitive View

In 1996, ECM started to publish books
because of Jedli¢ka. The first volume is his
photographic series A Winter Journey to the
Sea. Of this project, Jedlicka writes: “l took
the train from Basel to the Hague, with a few
brief stopovers, between the 5th and 8th of
February, 1995. At the time, | was reading
some texts by Vilém Flusser on the philosophy
of photography and the emergent age of
technical images. Wishing to put certain
theoretical assertions or insights to the test of
personal experience, | brought along a Nikon
AF automatic camera and a roll of black and
white film. | was interested in exploring my
own cursory ways of seeing during the journey,
and the role played by the camera. The series
of paintings is arranged chronologically in the
book and no selection was made.”

The photo book, which represents a single
exposed film from start to finish without

any intervention by the author, is de facto

a polemic with Flusser: it shows that the
authorial style of experienced photographers,
their personal view, does not disappear
completely, even when they press the shutter
instinctively. “l was testing,” the author
recalls, “what’s left of me when | eliminate

a number of variables: composition, for
example - at the speed of the train you're
shooting from, it’s not possible to compose an
image in the usual way.” When he reached the
sea, Jan Jedli¢ka took - no longer from the
train - three pictures from the shore as the
conclusion. The last of the pictures appeared
on the cover of Jan Garbarek’s album Visible
World. Of the albums with “Jedli¢ka’s covers”,
the four albums by the Norwegian saxophonist
are among the most successful titles: they
have spread the artist’s vision of the land-
scape in hundreds of thousands of multiples
around the world.

Movement in Landscapes (of Beethoven)

The specific story is related to the use of car-
tographic drawings. Producer Manfred Eicher
discovered at Jedlicka’s extensive exhibition at
the Josef Albers Museum in Bottrop, a series
of outdoor drawings that Jedlicka created
while walking in the countryside. He walked
about two kilometres and gradually drew
“things that are not visible at a glance”. Since
the individual drawings capture the changing
state of a single place in time (and transfor-
mations, such as the temporary saturation of
the countryside with water, can be observed
well), Eicher read the drawings as a kind of
score and suggested that they be used as

a series. Eight cartographic drawings thus
accompanied, in their movement, an edition

in eight volumes of Beethoven'’s piano sonatas
performed by the world-class performer
Andraés Schiff (2005-2008).

Exile is a common theme for both Andras
Schiff and Jan Jedli¢ka. “I'm interested in the
never-ending transformation,” says Jedli¢ka
of the processes in the countryside, and this
is obviously a consequence of his travelling
through the world, his departure from his
original homeland. Schiff has experienced
anumber of departures: after emigrating
from communist Hungary, he tried to get US
citizenship but was not successful (due to long
concert tours during which he was outside the
United States). He later got Austrian citizenship
and lived on and off in London and Salzburg.
However, he renounced his Austrian national-
ity in protest at the rise of the far right. Let us
consider the fates of other exiles (Arvo Péart),
ECM'’s support of American and post-Soviet
artists suffering from poor conditions in

their homelands, and also Eicher’s many years
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spent in Oslo and Italy where he recorded
music: all of this is witness to the proximity of
Jedli¢ka's lifelong observation of the world in
motion and transformation to ECM’s ideas.
When the recording of Bach’s Well-Tempered
Clavier was being made, Andras Schiff proved
he was not only a piano virtuoso: he wrote

a short theory about colours for the recording
and asked Jan Jedli¢ka to accompany it with

a visual. Jedli¢ka - obligingly, though rather
freely - provided the booklet with a polyphonic
structure of vertical fields. The fifteen-colour
constellation resembles Jedli¢ka’s famous
“colour swatches” - an overview of colour
pigments that the artist obtains by crushing
and leaching rocks found and dug up in the
countryside. The whole process, essential for
Jedlicka and charming even after many years,
isillustrated not only in Petr Zaruba’s docu-
mentary Jan Jedli¢ka: Traces of a Landscape
(2020), but also in a short film made by the
publishing company itself, which covered five
decades of ECM’s activity with fifty portraits
of the ECM50 series.

The Label as Concept and Gallery

This year is the thirtieth anniversary of
ECM’s cooperative projects; the latest

of their covers was published four months
before the opening of the exhibition at

the GHMP (with this title: Andrés Schiff /
Jérg Widmann: Johannes Brahms - Clarinet
Sonatas). ECM Records, of course, collabo-
rate with a number of original photographers,
some of whom have their own distinctive
features: Jean-Guy Lathuiliere and his night
shots featuring a thick, disorienting blue; in
the images of Greek photographer, Fotini
Potamia, tangles of branches and their shad-
ows, falling impassively on the human world,
repeatedly appear. Gérald Minkoff looks at
landscapes that are somewhat empty: we
expect something that is almost missing,
something complementary to the whole,
from the music inside the cover.

However, none of these artists relate to the
landscape in such a continuous range of
techniques as Jan Jedlicka does: black-and-
white photographs appear here alongside

colour Polaroids, water colours and drawings.
The pigment field can be as monochrome as
the photographer’s view of a grey-blue sky.
The direct documentary of a photograph
and the author’s subjective testimony stand
here side by side so self-evidently that we no
longer perceive the boundary between one
and the other.

In Jan Jedli¢ka, Manfred Eicher found some-
one who helped him to express ECM’s identity.
The Czech and European artist, on the other
hand, gained a medium in ECM which, over
the years, gradually, rather like the sedimen-
tation of layers in the countryside, offers an
interpretation: it explains what his work is.

Jan Jedli¢ka. Curator: Jitka Hlavackova.
Municipal Library, 2nd floor.

Information about the opening/closing

of exhibitions can be found on the website
(ghmp.cz) regularly updated in relation to the
pandemic situation.

As a publicist, Pavel Klusak focuses mainly on music, sound and their social contexts. He also publishes articles on
contemporary art. His programmes are regularly broadcast by Czech Radio VItava. As a dramatic adviser, he leads
festival projects for the Ji.hlava IDFF and GASK Kutna Hora. His latest book UvnitF bananu [Inside of a Banana] (Fra, 2021)
examines the relativity of values in music through both fictional and real stories. He is the editor-in-chief of Qartal.

Andras Schiff

Ludwig van Beethoven

The Piano Sonatas

Volume Il

Sonatas opp. 14, 22 and 49

The Cartography of Constant Change
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Umeni pro mesto
Nova energie ve verejnem

prostoru

Pavel Klusak, Tereza Butkova

Jako kdyz najdes! Program Umeni pro mesto

se béhem uplynulého roku vyjevil coby platforma,
na které muze tvorba zit dal i v dobé zavirenych
galerii. Pritom byl formulovan nekolik let pred
pandemii. Historii i zpravu o aktualnim stavu
programu Umeni pro mesto lici nasledujici blok
textu: VCetné svédectvi umeélkyn a umelcu, jejichz
reserse, akce, objekty a jina dila promenuji teréen
Prahy a vyzyvaji k setkani. Nenapadne i ambicidozne,

od periferie po centrum.

Starat se o podporu umeéni ve vefejném prostoru znamena
zdédit staletou tradici. Byla tu éra podpory mecenast,
cirkevnich i svétskych instituci. Byla tu éra poobrozenecka,
kdy ndarod zakladal sbirky, nadace a spolky pro budovani
pomnikt. Mezivale¢nd prvni republika ptrinesla vyzdobu

na fasadach, ale i kultivaci méstskych ti'id a parkt uménim.

Pro nas pribéh je zajimava éra socialismu. V roce 1965

byl usnesenim vlady zavedeny takzvany Ctyfprocentni
zakon. Tak vznikla povinnost vénovat ¢ast (v rozmezi 1-2 %)
z rozpoctu stavby na jeji vyzdobu. Do roku 1989 tak u nds
vznikly desetitisice dél ve vefejném prostoru. Konsensus
historiki rikd, Ze kvantita prevySovala kvalitu, vznikla
vSak i cennd a z dneSniho pohledu zasadni dila.

Tato podpora byla v roce 1991 zruSena: zmeénilo se
vSechno, stat prestal byt vyhradnim zadavatelem velkych
stavebnich projekti. Kdyz ptiSla snaha systémovou
podporu uméni ve vefejném prostoru obnovit alespor na
uzemi Prahy, znamenalo to pocdtek programu Uméni pro
meésto.

V roce 2017 doslo ke zlomovému rozhodnuti. Na praz-
ském magistratu byly systematicky vyclenény prostiedky

Kristof Kintera, To, 1996, Uméni za ¢arou
Kevin V. Ton, Lidé z Vitavské, Galerie ViItavska, 2021
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na realizaci uméleckych dél ve vefejném prostoru. V ramci
Programu 2 % na umeéni ve vefejném prostoru byla alo-
kovana dvé procenta z planovanych stavebnich investic
Prahy. Tato rezerva tvotila 135 216 000 korun. Spolu s jejim
vy¢lenénim vznikl dlouhodoby plan na financovani soutézi
a trvalych realizaci uméni v prazském vefejném prostoru.
VSechno vznika ve spolupréci instituci: IPR je pldnovacem,
GHMP ma status kuratora a odborného garanta, magistratni
Odbor kultury a cestovniho ruchu ridi rozdélovani penéz.

Kuratorka Marie Foltynova, ktera projekt za GHMP
vede, ovSem zahy zjistila, Ze vytvorit nova pravidla v magi-
statnim systému néjaky ¢as potrva. ,,Ukazalo se,” ¥ik4, ,ze
od prvotni mySlenky k realizaci sochy zpravidla neuplyne
méné nez Ctyti roky. Vyjednat misto pro novy artefakt,
zanést planované dilo do urbanistickych studii, obstarat
povoleni: to vSechno dé€la z vzniku nové generace verejného
uméni béh na dlouhou trat.”

Nasleduje terminologicka vsuvka: sochy, pomniky,
plastiky, to jsou vetejnd dila trvald. V situaci, kdy se jejich
vyvoj ukazal jako ¢asoveé naro¢ny, podarilo se upnout
pozornost na moznost druhou, v ¢emsi velmi soucasnou:
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docasnd umélecka dila. Z celkové ¢astky bylo alokovano
10 milion® korun na umeélecké projekty mensi, realizova-
telné mnohem pruZznéji. I ptivodni ndzev programu ,,2 %
pro umeéni ve veiejném prostoru” se zménil: Od roku 2020
operuje na fadé mist Uméni pro mésto.

Kratkodobé aktivity realizované pod spole¢nou
zkratkou UM 2020 maji vystupy mnoha forem a médii.
Jednou z napadnéjsich aktivit je vystava Uméni za Carou:
ve spolupréci s prazskym Dopravnim podnikem byly do
stanic metra umistény fotografie performanci a intervenci,
které se v minulosti odehrdly v prostorach verejné dopravy
¢i u stanic (Jiri Kovanda, Markéta Othova, KriStof Kintera,
Timo, Luka$ Jasansky - Martin Polak a dalsi). Cernobilé
fotografie v prostoru nastupisté na Mtstku ¢i Florenci
vyrazné vystupuji: v prostoru, kde po 1éta 1ze potkat jen
informacni nebo reklamni sdéleni, ma svédectvi o uméni
hodnotu pfipominky, Ze svét neni prespfiliS zaZeny.
Urcitou tajemnost dava fotointervencim absence popisek
(cestuijici je zahy setfeli, to se ve vefejném prostoru stava):
at si nezvyklé misto kazdy interpretuje po svém, bez
jediného navodu.

Ozivit pét lokalit na prazské periferii pomoci do¢asnych
umeéleckych intervenci si dal za cil projekt CirculUM 2020.
S galerii na ném spolupracuje umélec a urbanista Jan
Trejbal a dalsi ¢lenové transdiciplinarni platformy Neolo-
kator/Design for Landscape. Multidisciplinarni komise (pry
viibec prvni v ramci soutézi GHMP) vybrala ui¢astniky pro
pét lokalit - Satalice, Dolni PoCernice, Komotany, Motol,
Ladvi. Symbolem Circula se staly bilé stavebni buriky,
které poskytovaly umélctim azyl ptimo v terénu. ,,Buiiky
se skvéle osveédcily, n€kdo se na nich stal skoro zavislym

“

a tenhle do¢asny domov na periferii nechtél opustit,” tika

Martin Zet, slavnost &.2 - KOTVENI OSY, Motol, 2020
Ursula Uwe a.k.a. Marie Tuckova, Lada, Ladvi, 2020
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Jan Trejbal, ktery terén perifernich lokalit vesmés dobre
znal. ,Unikdtnost Circula spociva v tom, Ze umélci mohli
plisobit na pomeérné velkém prostoru a délat si na ném de
facto co chtéli. Vedle umélct se mohli prihlasit také archi-
tekti nebo designeri, coz byl pro mé osobné velmi silny
moment. Projevilo se to pak neformalni spolupraci pfimo
v terénu - zastupci rtiznych obort spolu komunikovali

a vzajemné se podporovali, coz jejich projekty posouvalo.
VétSinou se jednalo o nematerialni vystupy, s vyjimkou
megalitického kruhu z betonovych svodidel od Adama
Wilazela na Ladvi nebo mechanickych soch EliSky Pergle-
rové v Komotanech.”

O tvirgich ,,pobytech na prazské periferii” Sarky
Zahdlkové (Satalice), Idy Chuchlikové (Motol) a dua Convict
(také Motol) se doctete v jejich svédectvich. Dopliiuje je text
fotografa Kevina V. Tona, ktery jako prvni ozivuje ,,zato¢inu
u metra”, novou veiejnou Galerii VItavska. Cestu od okraje
mesta do jeho stifedu uzavird Martin Zet. V ramci projektu
SOKL byl instalovan mezi starou a novou budovou Narod-
niho muzea objekt Tvarnice. Betonova abstraktni socha
podle navrhu Zetova otce MiloSe vazi 42 tun: je zvétSenym
prvkem, ktery sochar vytvoril v 70. letech pro délici dekora-
tivni zed na sidlisti Pankrdc IL Stoji tu (na misté budouci
tramvajové drahy) od prosince a ma byt souc¢asti muzejni
zony dva roky. Jdéte se na podivuhodnou Tvarnici podivat:
tise tu spocivd, dost blizko Stursova pomniku svatého
Véclava. Je mohutna, da se ji i prolézt: je to sice umélecké
dilo, ale betonovy masiv néco vydrzi. Pokud nékteré
vystupy Umeéni pro mésto maji charakter nenapadné
publikace ¢i pomijivé akce, pak tady jsme na druhém polu:
u artefaktu jako velkolepého zapasu s hmotou.



Kdo chce néco nalézt, musi se umet ztratit

SARKA ZAHALKOVA pracovala na svém projektu
zZtratit se v lokalite Praha-Satalice.

Ztrdceni se je pro mé momentem zpomaleni. Pi'i béZném
pohybu z bodu A do bodu B se okolni prostor tplné
vytraci a zstava jen domov, prace nebo $kola. Cely

mj projekt v Satalicich byl proto o zvédoméni proZitku
pohybu a piipomenuti, Ze ma smysl se toulat. Clovék

pri tom muZe nalézt mnohé - nové myslenky nebo také
zjisténi, jak chiize a okolni prostor ovliviiuji skupinové
uvazovani.

Proto pro mé bylo dileZité nejen toulat se sama, ale
setkavat se i s mistnimi nebo s kymkoliv, kdo se chtél
pripojit. Spole¢né jsme se potom bavili, co konkrétni misto
pro kazdého z nds znamena, a objevovali jsme prostiedi
jinak. Zajimavé bylo, Ze i mistni najednou dokazali
ohledévat dalsi vrstvy, divat se jinyma o¢ima a vyuZzivat
jiné smysly. Roli nehraje jen zrak, ale také védomy poslech
a dotek s krajinou.

Chiize a cesta ke zvédoméni v§ak vyzaduje Cas.

Mit rad svou skladku

Obvykle trvalo pétactyticet minut, nez se lidé zklidnili,
popustili své mySlenky a zacali objevovat, co pro né misto
muiiZe znamenat. Prochdzkami potom pronikaly riizné
vzpominky. Snazila jsem se nebyt invazivnim modera-
torem, ale zajimalo m¢, jak pojem ztratit se kazdy z nas
vnima. Pfes vzpominky na minulost se pak néktefi z mist-
nich dostali k tomu, co jim na sou¢asné podobé¢ vetrejného
prostoru vadi a chybi. Prochéazky tak dostaly i socialné
urbanisticky rozmér.

Tim, Ze se ztracime védomé, prestavame mit strach
ajsme pripraveni objevovat, néco nalézt. Na prochazkach
jsme sdileli zazitky ze ztrdceni se v détstvi i v dospélosti,
které jsou obvykle spjaté spi$ s negativnimi emocemi.
Nechceme se bat a uvrhnout se do nejistoty. Také proto
jsem do svého ne-priivodce pridala dodatek: jak se ztratit
a najit se. I neumyslné ztraceni nas ale mtize dovést
k novym objevim, negativnim emocim navzdory.

IDA CHUCHLIKOVA pracovala na svém projektu
Motolské pribéhy / Transparentni lobbing v prazske

lokalité Motol.

Zajima mé rozhrani jako prostor, kde se na svét miizeme
divat jinak. Rozhrani nabizi moZnost vystoupit ze své
pozice a ziskat jinou perspektivu. Samotna motolska
skladka v sobé ma zakodovanych spoustu jemnosti, které
se rozhrani tykaji. Pfitom neni viibec propojena s okolim,
s vnéjSim svétem ji spojuje jen tizka pésina.

KdyZ jsem do toho prostiedi vstoupila, fikala jsem si,
Ze musim misto vnimat v kontextu celého udoli. Proto
jsem zacala hledanim siluety, ktera se navazkou vytvorila.
Béhem priizkumu jsem se potom dostavala do ne¢ekanych
situaci, které samy navedly mdj pribéh. Pfisla jsem s pired-
stavou, Ze se budu vénovat rozhrani, a doSla jsem k tomu,
Ze se musim soustiedit na pochopeni skladky v mysli lidi.

Kopec ptivodné vznikl na negativnim zdkladé&, v korup¢-
nim prostiedi, a ja jsem chtéla, aby se jako novy horizont
zaClenil do mentalni mapy pozitivné. Skladka je sice
problematickd, ale ma svoje nesporné vyhody. Vytvotila
nezalesnény vyhled a uzavienou krasnou divocinu, jejiz
sloZeni se neustale vyviji.

Ida Chuchlikova, Pribéhy motolské skladky, Motol, 2020
Qartal 02 Uméni pro mésto

Cely projekt jsem proto postavila na obrazu: na upati
motolského udoli se usidlila velryba, ktera zpiva neroz-
poznatelnou temnou hudbu. Jeji pisen neslysi vSichni, ale
kdyz uzji jednou zachyti, funguje jako magnet. Je to pritom
hudba kontaminace. Ten, kdo velrybu slysi, je ¢lovek, ktery
aktivné hleda.

Jednotlivé obrazy tak pouzivam jako prostredniky,
které uhladi drsné hrany problému, vytvori vabeni
a zacleni novy horizont do okolni krajiny. Mym cilem je
privést klicové hrace na misto, aby na né ono samo ptiso-
bilo. Dochazi tim zaroven k pfekonavani rozhrani nezna-
mého. Transparentni lobbing ale nemtzu zacit jen bolesti,
a tak se snazim o otoceni perspektivy, z niZ se na problém
motolské skladky divame. Chci nachazet lidi, ktet'i rezonuji
s velrybi pisni a chdpou, Ze jde o zprostiedkovani toho, co
je ukryto pod nimi. Teprve ptijetim nového horizontu je
mozné zacit diskusi o jeho vyznamu.
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Qartal 02 Umeéni pro mésto

Co bude zitra: zatoCina na Vltavské

KEVIN V. TON foti lidi z Vltavské a vystavuje

tu v nove venkovni galerii.

Vltavska je specificka svou autenticitou. Potkavaji se tam
jak domdci, tak lidé jedouci za praci i ti, co Ziji na ulicich.
Turistiim zatim spi$ unika. Spolu s Karlinem a okrajem
centra zdroven tvori trojici oblasti, které v Praze dlouho-
dobé sleduju ve svych dvou velkych projektech Daily Life,
kazdodenni zZivot, a On the Egde, na okraji. Cast z obou ted
visi venku na Vlitavskeé - Sest fotek za Sest let - a znazornuji
pestrost a Zivost mista.

Daily Life je o klasické pouli¢ni fotografii, kterd pak
¢asem nabird na dal$im vyznamu. Oproti tomu v souboru
On the Edge se soustiedim na lidi zijici na okraji, pfitom
Casto v samém stiedu mésta. Jsou stdle stejni, méni se
spiS s proménou méstské krajiny, hlavné s developerskymi
projekty. Naptiiklad na Rohanském ostrové se skupina
lidi, kteri tam ziji uz mnoho let, musela kvili postupujici
zastavbé posunout o stovky metrii. VItavska se oproti tomu
moc neméni. Di‘iv byla zapadlejSim koutem, kam se lidé bali
zachazet, plisobila trochu jako zatoc¢ina. Dneska mi piijde
mnohem vstricnégjsi.

Centrem a divocCinou

Komunity lidi na okraji se neustale méni, nékdo
prichazi, jiny zmizi, jinak ale drZi spolu. I komunita na
Vltavské je relativné stala. Dneska za mnou zrovna prisel
kluk z ulice a fikal, Ze na jedné z vystavenych fotek je jeho
babicka. To mé potésilo.

Propojeni kazdodenniho Zivota s tim na okraji ale
prichazijen vyjimecné. Jde o paralelni svéty, Zijici na
stejném misté, které se Casto navzdjem ani nevnimaji. Nej-
viditelnéjsi je to v centru, kde je$té neddvno proudily davy
mistnich i turist a o par metrt vedle existoval ve stejnych
kulisach uplné jiny svét. Hranici potom prolamuji ti'eba ti
Z nich, ktet'i se na ulicich Zivi hudebni produkci.

O prestavbé Vitavské, planované stavbé koncertni sing,
tamni komunita nejspi$ vi. Noviny ¢tou, maji internet, ale
netesi to. Je to Zivot ze dne na den. Budoucnost nehraje
velkou roli, kdyZ nevis, co bude zitra.

DUO CONVICT, Conrad Eric Armstrong a Viktor
Valasek, pracovalo na spole¢nych platnech Pout
na motolskou zavazku v prazském Motole.

Celd zkuSenost s motolskou skladkou, s tim, byt na okraji
lesa a pritom uprostred Prahy, byla silna. Navic jsme méli
skvé€lé misto s uzasnym odpolednim svétlem. I kdyzZ jsme
s obrazy cestovali a nemalovali jen u navazky, skladka
se stala nasi zdkladnou. Mohli jsme tak pozorovat vyvoj,
prichdzejici podzim, barvy. A pocasi - ackoliv se snazime
byt vZzdycky venku, parkrat jsme byli donuceni malovat
v burice. Na jednom obrazu nam dokonce dést smyl barvy.
I to je ale soucast procesu, nechat se ovliviiovat ¢asem,
prostiedim.

Vybér konkrétnich mist, kde a kdy jsme malovali,
byl dan hlavné praktickymi otdzkami. Kazdd lokace na
nds plsobila jinak, ale vSechny se daji z obrazu vycist.
Na malbdach se tak hodné projevuje Cas, ktery jsme s nimi
stravili. Publikum je bude ¢ist uplné jinak neZ my - vidime
v nich konkrétni stromy, o které byla platna optena,
promény svétla vdany moment. Je v nich zakddovany

zazitek. V ateliéru ¢lovék muze kontrolovat svétlo, hudbu,
Cas. Venku je to dobrodruzZstvi.

Dvoji charakter motolské navazky, jeji umély ptivod
idivocina, ktera tam je dnes, pro nas byl od zacatku
dilezity. Prolindni vrstev nds zajima v§ude a snaZzime se je
na obrazech zachycovat. Nepriklanime se ale ani na jednu
stranu, pohybujeme se na hrané. V samotné malbé se
pak snaZime zachytit konkrétni obrazy z okoli, ale i véci
a témata, které leZi za nimi a které nelze pouhym sledova-
nim pochopit. Jde ndm o dialog mezi obéma svéty.

Dtilezity tak maZze byt vitr, podolska dlazba i inte-
rakce s kolemjdoucimi. Nékdo nds na ulici ignoroval,
nékdo si po ¢ase zvykl], v jinych jsme vyvolavali Sok nebo
nadS$eni. Potkali jsme pani, kterd byla z obraz{i v uplné
extazi, fascinovanou malou hol¢i¢ku, ale i pana, ktery
nam vytykal michdni styl(. VSechna takova setkani
a vjemy nakonec hraji svou roli.

Tereza Butkova je publicistka. Od roku 2018 prispiva do Salonu Prava. Je soucasti
tvaréiho tymu podcastu Vysilaé v ramci festivalu Zizkovska noc. Externé pracuje

pro server iROZHLAS.cz.

Convict, Pout na motolskou navazku, Motol, 2020
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Tvarnici s Martinem Zet
il farani

-

——

11

Pavel Klusak

Vyraznou a take diskutovanou instalaci ve verejném
prostoru se stala Tvarnice, objekt soucasného umeélce

a sochare Martina Zetavz Dilo 0 hmotnosti 42 tun
instaloval jerab mezi starou a novou budovu Narodniho
muzea 17. prosince 2020. Na kolejich pro budouci trasu
tramvaje, v soucasne muzejni pesi zone, bude dotvaret
prostredi po dobu dvou let.

Mohutna svétla kostka odleh¢end zvlasStnim prurezem
byla inspirovana tvarnici, kterou v 70. letech vytvoril
pro délici dekorativni zed sidliSté v Praze na Pankraci II
otec Martina Zeta (1960), sochat Milo$ Zet (1920-1995).
Instalace byla podporena z programu Umeni pro
meésto v ramci projektu SOKL (Soucasnost, Objekt,
Komunikace, Lidé), ktery vznikl ve spolupraci

s Institutem planovani a rozvoje.

Martin Zet, Tvarnice, 2019

Qartal 02 projekt Uméni pro mésto 42 Qartal 02

P K Jak si vybavuje$ ,tvarnici® od otce z di'ivéjska,
patrné z détstvi?

M Z Vibec jsem nevédél, ze tuto a dalsi typy tvarnic
na sidliSti Pankrac I a II tata* délal. Upozornil mé na né az
nedavno - pfed tfemi lety - pan architekt Jiti Lasovsky?,
autor sidlisté. I kdyz jsem v détstvi i dospivani travil

v otcove ateliéru hodné Casu, jeho realizacemi v architek-
tufe jsem se nikdy moc nezabyval. Aktivizujici podnét, Ze
bych mél, byla zprava, ze Prazsky hrad (Kancelat prezi-
denta republiky) chce z Nejvy$siho purkrabstvi odstranit
sochu Mladi?, kterou jsem jako jednu z mdla znal a mél
rad. Z pankrackych tvarnic jsem védél jen o vinovkach,
ze kterych jsou tam variabilné vyskladany zdi vyme-
zujici vyseky vetrejného prostoru, ale i ty jsem znal jen

z fotografii.

P K Ozivit tvarnici jsi navrhl ty?

M Z V souvislosti s chystanou vystavou Sochaf* Milo$
Zet - Zdi, sokly a makety pro Dim uméni Mésta Brna*
nam s kuratorkou Terezii PetiSkovou ptipadalo pékné,
kdyby téma uz s predstihem vstoupilo do mésta. Navic
motiv festivalu BAO19% byl: Jsem zavisly objekt. (Se stra-
tegii vytvorit ,tematické predpoli souvisela i vystava

2x MZ v Galerii Umakart®.) PouZité bednéni z Tvdrnice

se nasledné stalo jednim z objektt vlastni vystavy.

P K Jak ndrocné bylo realizovat Tvarnici? Jak a kde
se odlila?
M Z Ndarocné to bylo velmi, protoZe jsme nechtéli

délat skofepinu, ale plny Zelezobetonovy objekt. Hmotnost
42 tun jsme povazovali za dlilezitou kvalitu, i kdyZ pravé
ta se stala nejveétsi vyzvou pti odlévani v cervnu roku 2019
iloniském stéhovani z louky pred dolnim nadrazim do
Prahy. Vesker¢ diky za realizaci patti skvélému reali-
zacnimu tandemu Domu umeéni - PhDr. Jitce Pernesové

a Ing. Zdentkku HamzZovi.”

P K Ted stoji u Muzea. Co 1*ikas na to misto?

M Z Na mé ambice je misto aZ moc exponované, ale

na druhou stranu mou drzost pfijemné lechtd, Ze od
Legerovy ulice je mozné ji vidét v jednom zabéru s Mysl-
bekovym pomnikem svatého Vaclava® a Makovského
Novym vékem®.

P K M34S k Tvarnici vztah? Je v té hranatosti a tézké
hmot¢€ i néco emotivniho?

M Z Je zajimavé, Ze v momenté, kdy jsem ji uvidél

v tomto zvétSeném méritku, zrodila se ve mné touha

vychdazejicich z tvarnic minulosti, at uz z dilny mého
tatinka, nebo nékoho jiného. Dnes mam v hlavé Ctyti dalsi
konkrétni tvary. Celé to ale vlastné je takova zkouSka
stanoviska - ochutnal jsem tuto (co se hmotnosti tyce)
megapolohu, u které vnimam filosoficko-ekologické
slabiny. Chutna sladce, navykové. Vyvolava zadostivost
pokracovat. Zbyte¢né nepfemySlet. Pfipomind mi to
rozS§itené uskali lidskych ¢innosti, kdy misto abychom
uvazovali o tom, co k ¢emu slouZzi, feSime jak prekonat
technické, technologické problémy. Problematika reSeni
toxoplazmicky odklonuje mysSleni, adjustuje ho k hostiteli
neznadmému prospéchu. Ani jsem se nedolécil a uz jsem
opét nakaZen touhou materidlné tvorit. Mam se zase ptat:
Proc¢? A: NeSkodim?

P K Ten otvor v tvarnici: je vyrazny, neignorovatelny,
co na néj rikas?

M Z Ty dalsi obt'i tvdrnice, které chtéji na svét, maji
také vyrazné otvory.

P K Tvdarnice poputuje dal - kam a proc?

M Z Snim, Ze by se navratila na misto, kde jsem uvidél
jeji predlohu, na pankracké sidli§té. Tam prihledné zidky
kolem vchodt a kontejnerti nepteZily stavebni tupravy
spojené se zateplovanim domt a tvarnice osvobozené

z kontextu zdi si obyvatelé vyskladali podél cest, vytvorili
z nich kompozice k posezeni. Odhalili krasu jednotlivého
stavebniho prvku.

Akad. soch. Milo$ Zet, 1920-1995.

Narozen 1926.

Socha Mlddi byla odstranéna 5. 2. 2018.

12.2.-27.7.2020.

Kuratorsky kolektiv Café Utopia - Marika Kupkova,

Katarina Hladekov4, Zuzana Jane¢kova a Markéta

Z4Ekova.

6 18.9.-7.10. 2019, kurator Simon Kadl¢ak.

7 Vyrobu objektu o hmotnosti 42 tun umoznilo
partnerstvi vyrobce betonovych dilcti Prefa Brno
a betondrny Stappa mix.

8 Pomnik svatého Vaclava vznikal v letech 1887-1924.

9 Sousosi Novy vék bylo vytvoreno v roce 1958.
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Bio Troja a setkani s liskou
Priroda v metropolich

Milos Vojtéchovsky

Od lonskeho brezna se vraci znovu a znovu otazka:
jsou kultura a soucasné umeni v nasich zivotech
a v nasi spolecnosti nepostradatelné? Mozna se bez

nich 1ze celkem bezbolestne obejit? Nebo jinak: do jake

podoby se behem (doufejme Ze doCasné) deprivace
socidlnich kontaktu kultura promeni?

Staly se skute¢né kultura a uméni bezdomoveckymi, protoze
jeji stanky zlstdvaji zavieny a presunuly se z chranénych

a bezpecnych instituci jako jsou muzea, galerie, divadla,
koncertni sdaly, kina, knihovny nebo kostely do soukromi,
elektronickych siti, na stranky knih?

Kulturni zvyklosti a pozitky, které s konzumovanim
kulturnich statkt mame spojeny, se ocitly na seznamu hygi-
enicky rizikovych aktivit. Hromadné sledovani obraz, film,
hudby a divadla potencidln€ ohroZuji preziti alespon ¢asti
spolecenstvi. Jit do galerie nebo do divadla neni na rozdil
od nakupu v supermarketech a v jinych obchodech ,Zivotné
dutlezité®.

Pandemie kulturu a uméni ohrozuiji, a to logicky vzbu-
zuje neprijemny pocit, Ze vSechno, na co jsme byli doposud
zvykli, co jsme ,,méli radi®, na co ,mame pravo®, se ukazuje
najednou jako docasné, jako efemérni iluze kulturni sytosti
a blahobytu. Hibernaci kontaktnich kulturnich instituci
tézko nahradime celodennim sledovanim filmt na Netfixu,
poslouchanim virtudlni hudby pres Spotify, online koncerto-
vanim prres Zoom nebo chatovanim s umélci pres Facebook.
Treba se mliZe tragicky stfet s nevyzpytatelnym mutujicim
virem stat prilezitosti, jak pasivnéjsi, pohodlné a konzu-
mentské predstavy o tom, co je to umeéni, revidovat? Prinese
pandemie usili propojit kulturu pevnéji s naSimi Zivoty, aby
byla vice udrZitelna a méné krehka? Nikoli presprilis zavisla
na technologiich, pfisunu penéz a podpory instituci?

Divocina ve méstech

Béhem roku 2020 se v médiich zacaly objevovat stovky foto-
grafii a videozabéru divokych zvitrat. Potulovala se po nahle
liduprazdnych ulicich evropskych, americkych a asijskych
meést. Tam kde v dobé predkorony v rezimu 24/7 dominovaly
fyzicky, vizudlné a zvukové bud stroje, nebo lidé, se se zviraty
prosmykla na obzor podoba svéta, jehoZ jsme po tisicileti byli
jen jednou ze soucasti. Svéta, o némz jsme predpokladali, Zze
se miha hlavné na monitorech, ptfipadné v zonach zoologic-
kych zahrad, nebo daleko kdesi v ptirodnich rezervacich
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exotickych kolonizovanych zemi. Na to nelitostné vytlaceni,
vymyceni pfirody z mésta (a mésto je metaforicky feceno
dnes dominantni faktor vétSiny povrchu planety) poukazuji
vic nez stoleti urbanisté, ekologové, filosofové, prirodni
védci, sociologové. A obcas i environmentdlni aktivisté

a umélci.

Vizionarsky projekt Alana Sonfista Time Landscape
vznikl v roce 1968 jako tehdy populdrni institucionalni
kritika Zanru vetejného pomniku. Sonfistovi se podaftilo
projekt realizovat azZ o deset let pozdé&ji: na mensi pozemek,
ktery dostal k dispozici na rohu manhattanského nameésti
LaGuardia Place a ulice Houston Street, nechal zasadit
plivodni kvétenu a stromy, které zde pred evropskou kolo-
nizaci kontinentu rostly. Zeleny pamatnik za plotem roste
dodnes, i kdyZ tento prostor predstavuje finan¢né obrovsky
kapital. Zatimco vét§ina pamatnikd ve formé soch v méstech
je symbolickou oslavou ¢asto dost temnych osobnosti his-
torie, Krajina ¢asu v centru Manhattanu je oazou mikrobo-
tanické zahrady a odkazuje na doby, kdy tato krajina byvala
jesté prostorem zvirat, rostlin, hub a lidi a kterou Evropané
osvobodili pro kdmen, potrubi, beton a auta.

V roce 1972 se Gordon Matta Clark rozhodl od mésta
a soukromnikd nakupovat malé kousky pozemku v chudin-
ské ctvrti Queens. Jednalo se o uzemi, které byly pro inves-
tory nepouZitelné a tedy nezajimavé. Ceny se pohybovaly
kolem 25 aZ 50 dolarti. Casto $lo o prouzky $iroké méné nez
metr a nékdy z ulice tézko pristupné. Matta Clark majetek
zdokumentoval na fotografii a nazval Reality Properties: Fake
Estates. Nezastavénd a majitelem nevyuZzivand mista, ukryta
kdesi mezi domy, se stala vlastné do¢asnymi autonomnimi
zonami a ukrytem pro rostliny a zvirata.

Plivodem madarskd konceptudlni umélkyné Agnes
Denes, také zijici v New Yorku, v roce 1981 v ramci projektu
umeéni pro verejny prostor navrhla na ploSe velikosti dvou
akrd, tedy jednoho hektaru, vytvorit obilné pole. Vtip
spocival v tom, Ze pole bylo projektovano pro oblast tehdy uz
zruSené méstské skladky Battery Park, kterd je na dohled od

Bio v Troji

Areal Zamku Troja nabizi téméf idealni kontext k zalo-
Zeni nového projektu zaméreného na soubéh, paralely

a propojeni mezi souc¢asnym umenim a ekologii. Krajinny
kontext tvori sousedni Zoologicka a Botanicka zahrada,
ale i ptirodni rezervace ,,divoké VItavy*. Trojska kotlina je
jednim z nejrozsahlejSich a nejcennéjsich prirodnich tizemi
hlavniho mésta. Pravé v prostorach arealu Zamku Troja
jsme se rozhodli realizovat novy projekt GHMP Bio Troja.
Nabizi moznost organizac¢ni a socialni platformy pro
spolupraci s dalSimi organizacemi i jednotlivci, s umélci,
odborniky z oblasti ekologie, prirodnich véd a dalSich
prirozené souvisejicich disciplin i s laiky. V roce 2021 bude
zahdjen program multifunkéniho prostoru: na relativné
skromném prostoru kombinuje funkce infocentra, gale-
rie, studovny, prednaSkoveého salu a laboratore. Centrum
poskytuje zazemi k diskuzim o teoretickych i praktickych
vizich a feSenich, které rezonuji v SirSich spolecenskych

a kulturnich souvislostech. Bio Troja nabizi moznost pro
uvahy o tom, jak sou¢asné uméni mtiZe prispét k resSeni
soucasné environmentdlni krize.

pamatniku Sochy Svobody. V roce 1982 se Denes podarilo na
vyc¢isténém misté brownfieldu, kam ndkladni auta navozila
tfi stovky ndklad ornice, zasadit zrni. Na podzim potom
sklidili 500 metrak zrni. To vSe na pozemcich, které na
trhu s nemovitostmi mély tehdy také obrovskou hodnotu.
Dokumentace projektu a samotné pytle s Battery Park zrnim
byly soucasti putovni vystavy The International Art Show for
the End of World Hunger. PSenice byla v mnoha ¢astech svéta
postupné distribuovana a pfeddvana mistnim malym rol-
nikm, kteri ji zasadili na sva policka. Projekt dostal jméno
Wheatfield - A Confrontation: Battery Park Landfill a je jasné,
jakou konfrontaci Agnese Denes méla tehdy na mysli.
Poslednim prikladem subverzivniho uméleckého gesta,
tentokrat snad méné doslovného, je ironickd intervence
Francise Alyse, belgického umélce Zijiciho v Mexiku,
z roku 2004. V ramci projektu 7 Walks, vytvoreného pro
londynskou uméleckou spole¢nost Artangel, nechal (nejspi$
s védomim galerie) v noci po salech Narodni portrétni
galerie bloudit liSku. Jak znadmo, liSky se uZ po mnoho let
staly soucdsti biotopu britskych mést, a prestoze jde o vét-
$inou noc¢ni tvory, miZete se s nimi v ulicich britské metro-
pole obcas potkat. Prostory Narodni portrétni galerie jsou
pochopitelné podobné jako ulice britského hlavniho mésta
dokonale monitorovany systémem bezpecnostnich kamer.
Na videu, kter¢ bylo hlavnim vystupem série symbolickych
intervenci do tfidné vypjatého impéria, sledujeme osamélou
Selmu sledovanou pohledy portrét(i desitek drZiteld koloni-
alni velmoci. Divaky muZe napadnout, Ze ke spoleCenskému
statusu vétsiny portrétovanych pattily v Britanii po staleti
radovanky ritudlnich a krutych hont na lisky.

Narek prirody a Ustava zemé

Historik uméni Stephen F. Eisenman v knize The Cry of
Nature - Art and the Making of Animal Rights shrnuje
desitky ptikladt vytvarnych umélcd, ktef'i od zacatku
modernity poukazovali na nesamoziejmost, neudrzitelnost
a moralni pochybnost ,humanismu® Humanismus se stal

Proces stary jako lidstvo

Svitani

BioTroja uvadi: rozhlasovy a internetovy piimy prenos bé-
hem svitani v nedéli 2. kvétna. Vysilany budou nejen zvuky
za rozbresku v zahradé Zamku Troja, ale také ukazky z ce-
lodenniho planetarniho rozhlasového projektu Reveil.
Akce poradand jiz osmym rokem spociva v nasloucha-

ni zvukovym krajindm rozbtesku na druhého mdje; po

24 hodin 1ze na webu zvukové mapy Locus Sonus v piimém
prenosu poslouchat zvuky pocasi, hmyzu, ptakt nebo
letadel v riznych koutech zemékoule. Vznika tak plane-
tarni zvukova performance, megakoncert nebo meditace
oslavujici fakt, Ze se Zemé porad jesté otaci kolem Slunce

a Ze tu ziji rizné bytosti vydavajici libé zvuky.

2. kvétna, 4.30- 6.00 hodin.
Pimy pienos vysild stanice Cesky rozhlas Vltava.

symptomem lidského pocitu nadrazenosti nad ostatnimi,
vyrazem nadvlady nejen nad neevropskymi narody, ale i nad
zvifecimi a obecnéji pfirodnimi subjekty, které jsme si zvykli
karteziansky oznacovat za véci, objekty.

Je dobré si také pripomenout, Ze podobné mySlenky
nezaznivaji jen z levicového nebo aktivistického ktidla jako
utok na dustojné tradice kapitalismu, liberalismu, volného
trhu ajinych ,,demokratickych® hodnot. Jeden ze zavaznéj-
Sich hlasti soucasné ¢eské filosofie, autor dokumentu Ustava
zemé Josef Smajs, oznacuje nasi situaci za nejspis posledni
Sanci revidovat protipfirodni, predatorské ideologie hrubého
domdciho produktu, riistu, kolonizace a rabovani zivotniho
prostiedi. V knize Pes je zakopdn v ontologii (Coprint, 2020)
profesor Smajs pise: ,Kardinalni problém spocivé v tom, Ze
¢lovék jako druh je sourody jen s prirozenou usporadanosti.
Tkvi v tom nebezpedi i nadéje: kultura je umélou strukturou,
budovanou z 1atky a energie odcizené Zemi, ale pro ¢lovéka
a biosféru je cizoroda. Nynéjsi kulturni uspotddanost by se
mohla poucenou lidskou vili ptirodé priblizovat, biofilné
se transformovat. Cas ale bojuje proti ndm. Planetu jsme uZ
téméf dobyli a obsadili.”

Tteba nas nepiijemny pocit mrazeni z ohrozeni poklid-
nych predstav o bukolické budoucnosti konecné donuti
k né&jaké reakci. Mozna budeme muset prosadit zmény,
zdaleka nespocivajici jen v osobni zodpovédnosti, stiid-
mosti, kompostovani a disciplinovaném tiidéni domaciho
odpadu. Budeme muset dojit k bolestné transformaci
celkového nastaveni spolecnosti i spoleCenstvi v mistnim
a také v globalnim meétitku. Zmény musi zacit od uvazovani
o vychové, vyrobé, mobilité, spotrebe, ideologii, ekonomice
a naboZenstvi. Samoziejmé se dotykaji také kultury, uméni
a zabavy. K tak zasadni zméné se pravdépodobné nerozhou-
peme dobrovolngé, ale budeme k ni - jak se tikd - ,,donuceni
okolnostmi®

Celebrita zadpadniho umeéleckého svéta, feditel londynské
Serpentine Gallery a kurator Hans Ulrich Obrist, vydal
loni v unoru verejné prohlaSeni, Ze ekologie bude nyni hrat
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ustiedni roli v jeho kuratorském programu a Ze radikalné Kunst und Medien v Karlsruhe. U posledni zminéné insti-

redukuje své oblibené poletovani po svété. tuce je zietelné, Ze uhlikova stopa ZKM musi byt giganticka
Spolkova kulturni nadace Kulturstiftung des Bundes aZeikdyzjde o museum otevirené az v roce 1995, jde o relikt
podporuje novy pilotni projekt Klimabilanzen in Kul- Z minulé epochy.
turinstitutionen: Auf dem Weg zur Klimaneutralitidt im V poslednich deseti letech fada ,,ekologicky
Kulturbereich, diky némuz se némecka muzea, galerie, uveédomélych®” vystav a uméleckych projektt vznikla jako
divadla, koncertni saly i pamdatniky zavazuji k tomu, Ze jejich  strategické uvazovani o bodech v grantovém rizeni. Je vSak
uhlikova stopa a zachdzeni s odpady budou v produkci mit pravdépodobné, Ze s takovym pristupem se uz dnes realita
dtilezit€j$i misto, nez tomu bylo doposud. Jsou mezi nimi pomalu rozchazi. Soucdasti projektu Bio Troja je série diskuzi
napriklad Deutsches Nationaltheater Weimar, Gedenkstitte  nad témito ponékud nepopularnimi otdzkami, na kterych
Sachsenhausen, Kunsthalle Rostock nebo Zentrum fiir se budou podilet dal$i organizace z Prahy i ze zahranici.

Milos Vojtéchovsky pusobi jako kurator, historik uméni, audiovizualni umélec, kritik, pedagog a vydavatel
v oblasti elektronickych médii a experimentalni hudby. ZaloZil a vedl fadu platforem, které rozsirily
moznosti v oblasti novych médii. Vedl Nadaci Hermit a jeji rezidenéni pobyty v klastere Plasy, pusobil

v Galerii Jeleni a Galerii Skolska 28, podilel se i na zaloZeni internetového audioarchivu Zvuky Prahy.
Formoval Centrum audiovizuélnich studii na prazské FAMU a stal u zrodu Institutu intermédii (1IM),
technicko-umélecké spoleéné platformé CVUT a AVU. Je jednim z iniciatort mezinarodniho programu
Na pomezi samoty / Frontiers of Solitude. Podili se na vedeni Centra pro kompostovani kultury Bio Troja.
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Politika navratu prirody
Nekdy se zda, ze na Sancich pro udrzitelnou budouc-
nost se skute¢né pracuje. Sendat Ceské Republiky
schvalil 15. rijna 2020 usneseni na podporu strategie
EU v oblasti biologicke rozmanitosti do roku 2030,
tzv. Navraceni prirody do naseho zivota. Strate-
gicky dokument Evropske komise znamena realne
rozpracovani Zelene dohody pro Evropu. Mezi jeho
zakladni cile patri:
> chranit negjméné¢ 30 % pudy
a 30 % morskych oblasti EU
> prisne¢ chranit nejmene jednu tretinu
chranenych uzemi EU
> zvratit ubytek opylovacu
> snizit celkove pouzivani chemickych
pesticidi 0 50 %
> zajistit ekologicke obhospodarovani
na 25 % zemedelske pudy v EU
> obnovit 25 tisic kilometru ri¢nich toku
> zachovat rybolovne zdroje a ochranit
> morske ekosystemy

Zameckeé trojceni / Fooling around Troja Chéateau:
Ondrej Smeykal, Petr Nikl, 2020
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Bio Troja
and Encountering a Fox
Milos Vojtéchovsky

The question has come up again and again
since last March: are culture and contempo-
rary art indispensable in our lives and in our
society? Maybe it won't hurt us to do without
them? Or in other words: in what form will
culture change during a (hopefully tempo-
rary) deprivation of social contact?

Have culture and art really become homeless
because their establishments remain closed
and culture and art have moved from protect-
ed and secure institutions such as museums,
galleries, theatres, concert halls, cinemas,
libraries and churches to privacy, electronic
networks and the pages of books?

Cultural habits and pleasures we associate
with the consumption of cultural goods have
beenincluded in the list of hygienically risky
activities. Mass watching of pictures, films,
music and theatre potentially threatens the
survival of at least part of the community.
Unlike shopping in supermarkets and other
shops, going to a gallery or theatre is not
“vitally important”.

Pandemics put culture and art under threat,
and this logically evokes the uncomfortable
feeling that everything we have been accus-
tomed to so far, what we “liked”, what we “are
entitled to” suddenly turns out to be tempo-
rary, like ephemeral illusions of cultural satiety
and prosperity. We can hardly compensate for
the hibernation of contact cultural institutions
by watching films on Netflix all day, listening

to virtual music via Spotify, attending online
concerts via Zoom or chatting with artists via
Facebook. Could the tragic encounter with

an unpredictable mutating virus possibly be-
come an opportunity to revise more passive,
comfortable, and consumer ideas about what
art is? Will the pandemic bring efforts to
interconnect culture more firmly to our lives
to make it more sustainable and less fragile?
Not over-dependent on technologies, money
supply and institutional support?

The Wilderness in the Cities

During 2020, hundreds of photographs and
videos of wild animals began to appear in the
media. They were wandering the suddenly
deserted streets of European, American

and Asian cities. Whereas, in the pre-corona
period, either machines or humans used to
dominate physically, visually and acoustically
on a 24/7 basis, along with the animals, an
image of the world of which we have only been
a small part for millennia appeared on the
horizon. A world that we assumed flickered
mainly on computer monitors or in zoological
gardens or far away in the nature reserves

Bio Troja: Kurz pro zacinajici véelare, Zdmecké zahrady
Bio Troja: A course for beginning beekeepers, Troja Chateau Gardens
Qartal 02 Pavel Klusdk, Jan Jedlicka

of exotic colonised countries. This relentless
expulsion, the eradication of nature from the
city (and the city is, metaphorically speaking,
today, the dominant factor of most of the
planet’s surface) has been pointed out for
more than a century by urbanists, environ-
mentalists, philosophers, natural scientists
and sociologists. And sometimes also environ-
mental activists and artists.

Alan Sonfist’s visionary Time Landscape pro-
ject originated in 1968, as popular institutional
criticism of the public monument genre.
Sonfist managed to complete the project

only ten years later: on a small plot of land he
was provided with on the corner of Manhat-
tan’s LaGuardia Place and Houston Street, he
planted the original flora and trees that grew
there before the European colonisation of the
continent. The fenced-off green monument

is still growing today, even though this area
represents vast financial capital. While most
monuments in the form of statues in cities are
a symbolic celebration of often rather dark
historical personalities, Time Landscape in
Midtown Manhattan is an oasis of a microbo-
tanical garden and refers to a time when it was
still a space of animals, plants, mushrooms and
people, which was liberated by Europeans in
favour of stone, pipes, concrete and cars.

In 1972, Gordon Matta-Clark decided to

buy small parcels of land in the slum area of
Queens from the city and from private indi-
viduals. It was an area that was of no use for
investors and therefore uninteresting. Prices
ranged from USD 25 to USD 50. These were

Bio in Troja

The Troja Chateau complex offers an almost
ideal context for the establishment of a new
project focused on the overlap, parallels and
interconnection between contemporary art
and ecology. The landscape context is formed
by the neighbouring Zoological and Botanical
Gardens, as well as the “Wild Vitava” natural
reserve. The Troja Basin is one of the largest
and most valuable natural areas in the capital.
And it is on the premises of the Troja Chateau
that we have decided to implement a new
GHMP project called Bio Troja.

It offers the possibility of an organizational
and social platform for cooperation with
other organizations and individuals, with art-
ists, experts in the fields of ecology, natural
sciences and other naturally related disci-
plines, as well as with non-experts. In 2021,
the programme for the multifunctional space
will be launched: the relatively modest space
combines the functions of an information
centre, gallery, study room, lecture hall and
laboratory. The centre provides a setting for
discussions of theoretical as well as practical
visions and solutions that resonate in broader
social and cultural contexts. Bio Troja offers
an opportunity to reflect on how contempo-
rary art can contribute to solutions for the
current environmental crisis.

Dawn

Live broadcast during the dawn on Sunday,
May 2, 2021. Not only the sounds of dawn in
the garden of Troja Chateau, but also excerpts
from the all-day global radio project Reveil
will be broadcast. The event, organized for
the eighth year in a row, offers listening to the
soundscapes of dawn on May Day. The Locus
Sonus sound map website can be streamed
live for 24 hours with the sounds of weather,
insects, birds or planes in different parts of
the globe: a planetary sound performance,

a megaconcert or a meditation celebrating
the fact that the Earth is still revolving around
the Sun and of all beings living in different
places, making pleasant sounds.

May 2, 4.30- 6.00 am. Broadcasted by Czech
Radio VlItava.

The Policy of a Return to Nature

symbolic interventions into a class-ridden
empire, we follow a lonely beast watched by
the portraits of dozens of representatives

of the colonial superpower. It may occur to
viewers that for centuries in Britain, a source
of joy for those of the social status of most of
those portrayed has been the ritual and cruel
hunting of foxes.

Nature’s Lament and the

Constitution of the Earth

In his book The Cry of Nature - Art and the
Making of Animal Rights, art historian Stephen
F. Eisenman summarises dozens of examples of
visual artists who, since the beginning of mo-
dernity, have pointed to the non-obviousness,
unsustainability and moral dubiousness of “hu-
manism”. Humanism has become a symptom
of the human sense of superiority over others,
an expression of domination not only over
non-European nations but also over animal
and, more generally, natural entities which we
became used to calling, in a Cartesian manner,
things and objects.

It is also worth recalling that we do not hear
similar ideas only from the left or activist

wing as an attack on the noble traditions of
capitalism, liberalism, the free market and
other “democratic” values. One of the more
serious voices of contemporary Czech phi-
losophy, Josef Smajs, the author of the paper
A Constitution for the Earth, describes our
situation as probably the last chance to revise
the anti-nature, predatory ideologies of gross
domestic product, growth, colonisation and
looting of the environment. In his book Pes je
zakopén v ontologii (The Dog is Buried in Ontol-
ogy, Coprint, 2020), Professor Smajs writes:
“The cardinal issue is that man as a species is
homogeneous only within the natural order.
Therein lies the danger and hope: culture is

an artificial structure built from matter and
energy alienated from the Earth, but it is
foreign to man and the biosphere. The current
cultural order could get closer to nature and,
with an informed human will, could be trans-
formed biophilically. But time is fighting against
us. We have almost conquered and occupied
the planet.”

Maybe the unpleasant, chilling feeling caused
by the threat to our visions of a peaceful,
bucolic future will finally force us to react. We
may have to push through changes that are far
from being located only in personal responsi-
bility, temperance, composting and disciplined
sorting of household waste. We will have to
arrive at a painful transformation of the over-
all set-up of society and the community, both
locally and globally. Changes must start with
thinking about education, production, mo-
bility, consumption, ideology, economics and
religion. Of course, they also concern culture,
art and entertainment. We will probably not
bestir ourselves to such a fundamental change
voluntarily but will be - as they say - “forced to
it by circumstances”.

A celebrity of the western art world, the
director of the Serpentine Gallery in London
and curator Hans Ulrich Obrist, issued a public
statement last February saying that ecology
will now play a central role in his curatorial
programme and that he was radically reducing
his favourite activity, flying around the world.
The federal cultural foundation, Kulturstiftung
des Bundes, supports the new pilot project Kii-
mabilanzen in Kulturinstitutionen: Auf dem Weg
zur Klimaneutralitdt im Kulturbereich thanks

to which German museums, galleries, theatres,
concert halls and monuments are committed
to making their carbon footprint and waste
management more important in their produc-
tion than before. These include for example
Deutsches Nationaltheatre Weimar, Gedenk-
statte Sachsenhausen, Kunsthalle Rostock and
Zentrum flr Kunst und Medien in Karlsruhe. In
the last of the above institutions, it is clear that
the carbon footprint of ZKM must be gigantic
and that, even though it is a museum opened
only in 1995, it is a relic from a bygone era.

In the last ten years, a number of “environmen-
tally conscious” exhibitions and art projects
emerged as a strategic response to grant
criteria. However, it is probable that the reality
is already slowly diverging from such an ap-
proach. Part of the Bio Troja project is a series
of discussions on these somewhat unpopular
issues in which other organisations from
Prague and abroad will participate.

Sometimes it seems that the chances for a sustainable future are really being worked on. On 15 October 2020,

the Senate of the Czech Republic approved a resolution in support of the EU strategy in the field of biological diversity
until 2030, the so-called Bringing Nature Back into our Lives. The European Commission’s strategy paper means a real
elaboration of the European Green Deal. Among its basic objectives are:

C""" legally protect at least 30% of the EU’s land area and 30% of its sea area
(" Strictly protect at least 30% of the EU’s protected areas

C_"""" reverse the decline in pollinators

" reduce the risk and use of chemical pesticides by 50%
C_""" manage at least 25% of agricultural land in the EU

C__"" restore at least 25,000 km of free-flowing rivers

C__"" maintain fishery resources and protect marine ecosystems

Milo$ Vojtéchovsky works as a curator, art historian, audiovisual artist, critic, teacher and publisher in the area of electronic
media and experimental music. He has founded and led a number of platforms that expanded the possibilities in the area of
new media. He used to lead the Hermit Foundation and its residential stays in the Plasy monastery, he worked in the Jeleni
Gallery and in the Skolska 28 Gallery. He participated in the foundation of the Internet audio archive Sounds of Prague.

He established the FAMU’s CAS (Centre for Audiovisual Studies) and was at the origin of The Institute of Intermedia (1IM)
Prague, a platform of the Czech Technical University and the Academy of Fine Arts. He is one of the initiators of the Frontiers
of Solitude concept and program. He participates in the leadership of the aforementioned project Bio Troja: A Place for

Composting Culture.
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NAVSTEVNOST / SLEDOVANOST

7 f’//}'}‘,ﬂj"ﬁ'ﬂ};‘\\ \\\:‘:\\\\\~ \ | Pavel Klusak
f{’fllsz:”ll IR Galerijni verejne instituce, stejne jako

MWW E verejnopravni meédia, byvaji prubéznée

sledovany a kriticky hodnoceny prizmatem
W s Wiy navstevnosti a sledovanosti. Jakym poctem
ﬁ 2 A= (i i navstévniky, divakl, posluchact se mohou
i ENY V napéeti kvantitativné pojaté navstevnosti

zijeme stale. Samotnée instituce ovsem
cim dal vedomeji zachazeji s kvalitou
navstevnosti. Jak pracovat s publikem,
aby galerie Ci verejnopravni televize
plnily svoje funkce co nejlépe a reagovaly
na pozadavky sveta, ve kterem zijeme?
Jak rozpoznat moment, kdy zvysovani
navstevnosti uz neprispiva k podstatnym
uloham instituce? K tematu se vyslovuji
ctyri autori: Sklada se tak dohromady
zkusenost zevnitr ceskych galerii i jejich
reflexe zvenci, z nedavného vyvoje
verejnopravni televize i1 rozhlasu.
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Marie Tu¢kova, Episode One: Bunny's Departure, 2018, ze sbirek GHMP (2020)
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NAVSTEVNIK NA HRANICI
ODPOCINKOVE ZONY

Michaela Vrchotova

Na nedavném setkani mezinarodniho
vyzkumného projektu Dancing Museums

si kolegyne jednoho z nejnavstévovanejsich
muzei umeni sveta — parizského Louvru

— lehce posteskla. Primérna navstéva
jejich rozsahlych sbirek, pravila, vypada
tak, Ze prichozi si vezme informacni letak
a podiva se, kde jsou umisteny toalety

a kde Mona Lisa.

Tahle historka jednoduse ilustruje fakt, Ze prosta cisla
nepostihnou pojeti a rdz navstévy v galerii. Kromé
kvantity existuje i kvalita navstévnosti: o tom, v ¢em
spocivd, jak ji zvySovat a jak s ndvstévniky o galerijni
¢innosti komunikovat, vedeme v GHMP diskuse dnes
uz vlastné permanentné. O co skrze navstévnost usi-
lujeme? Jak rozumi uvedenému pojmu odborna a jak
Siroka verejnost?

Nedlouho po Novém roce mé vzdy lehce prekvapi
zdjem médii, ktera se ptaji po celkovém c&isle navstév-
nosti. Do jediné cifry jsme tak nuceni nasypat navstév-
nost vystavy Uméleckého svazu Devétsil, ktery pevné
patri do kdnonu ¢eskych déjin uméni, a zaroven navstév-
nost mladé umeélkyné nebo umélce, které jsme predsta-
vili v programu Start Up. Jaky vyznam ma takovy soucet?
Jisté, rozumime: Otézka po &isle odrazi, ze verejnost od
galerie oCekava zivé spojeni se spolecnosti, funkénost.
DUikaz, Ze lidé maji dGvod vyhledavat ji. Zbyva otéazka,
proc a za ¢im lidé do galerie chodi.

Statistiky ndm jednoznacné potvrzuji, Ze domaci
publikum rédo investuje Cas a vstupné do vystav Rem-
brandta, impresionistl nebo uz zminéného Devétsilu
- coz jsou mimoradné kvalitni a dllezita témata, ale
zaroven popularni Spicka. Vime, ze mnozi z téchto
navstévnikl, kteli za velkymi jmény nevahaji vycestovat
do zahrani¢nich muzei a galerii, maji uz mnohem slabsi
zajem prijit na vystavu souc¢asného, napriklad konceptu-
alniho uméni. Nepredstavuje pro né ¢asem provérenou
sdilenou hodnotu, sazku na jistotu. A ani tak podstatny
moment, Ze dnesni umélci odrazeji dnesek, souc¢asného
~ducha doby”, nehraje v jejich rozhodovani zadnou roli.
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Galerijni instituce v poslednich letech stastné pocho-
pily, ze je treba zabyvat se publikem vic. Urazily velky kus
cesty v péci o navstévnika. Dlouhodobé se tim padem
promeénuje i pohled na odborniky, kteri s publikem
pracuji — at uz to jsou muzejni pedagogové nebo autori
ostatniho takzvané doprovodného programu. Drive
existovala v galerijni praci jasné vymezena hierarchie:
na jejim vrcholu byl jednoznacné kurator, autor vystavni
koncepce. Doprovodny program byl pak k vlastni
vystave jaksi pridruzeny. Prestoze stav stéle jesté neni
vSude idedlni, postupem let dochazi k t&sngjsi vazbé:
zku$eny kurator od zacatku hovori o koncepci vystavy
s odborniky na komunikaci a doprovodné programy.
Moc dobre totiz vi, Ze pokud ma byt jeho leckdy dlouho-
lety vyzkumny projekt kvalitné a bez banélnich zjedno-
duseni komunikovan, je nutné, aby mu jeho tym dokonale
porozumél.

Za posledni dvé dekady v tomto ohledu doslo
k vyznamnému posunu. V Cesku se galerijni centra
pro doprovodné a edukacni programy vypracovala
a dnes jsou na velmi dobré urovni; za zminku urcité
stoji GASK v Kutné Hore, prazska Galerie Rudolfinum,
DOX, programy ostravské galerie PLATO a rrady dalSich
subjektd. V Galerii hlavniho mésta Prahy méa edukacni
oddéleni silnou podporu vedeni, coz vede ke konkrétnim
dopadlm: v poslednich letech se personalné i odborné
rozsirilo a vybudovalo nové ateliéry v Colloredo-
-Mansfeldském paléci a v Zamku Troja.

Zajimavé oddéleni ma prazska Narodni galerie: bez
ohledu na vymény generalnich reditell, které se v NGP
udaly, bylo zdejsi lektorské centrum autonomni jednot-
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kou, ktera ve spolupréci s prvotridnimi odborniky dlou-
hodobé nabizela Sirokou $kalu doprovodnych programd.
O to absurdnéji znéji politické floskule, opakované Usty
ministra kultury, o tom, Ze do Narodni galerie je potireba
privést mladé publikum. Jsou to slova stejné vyprazd-
nén3, jako Ze je potreba privést publikum staré. Nejen
mladi lidé napriklad do Veletrzniho palace v poslednich
letech chodili ve velmi uspokojivém poctu. Rozlisujme
v§ak, zda se jednalo o Uc¢ast na Grand Openingu, nebo

0 prece jen soustiredénégjsi navstévu vystavy Cistalé
expozice. Velkolepé vernisaze, cviceni jégy nebo vystou-
peni popularnich umélct jsou vynikajicim marketingo-
vym nastrojem - legitimnim mostem pres ktery lze do
galerijnich instituci privést publikum, nejen to mladé.
Nemeéli bychom ale opojeni Cisly zapominat na samu
podstatu véci, na uméni.

Mistem, kde kvalita a intenzita pé¢e o mladého
¢lovéka mnohonésobné prevysuje kvantitu, je vzdélavaci
platforma Mas umélecké strrevo? zamérend na soucasné
vytvarné umeéni a propojovani vzdélavacich a galerijnich
instituci. Je velmi pravdépodobné, Ze pro stredoskol-
ské studenty, kteri projdou uvedenou soutézi, bude
uméni jednou z moznosti, skrze které Ize nahlizet svét,
ve kterém ziji. | kdyz na dlouhé fronty pred galerijnimi
pokladnami to asi nevyda. Obor velmi vyrazné formuje
také Cena Jindricha Chalupeckého, v jejimz programu
bychom ostré hranice mezi kuratorskym projektem
a doprovodnym programem uz hledali jen téZko.

Velkym tématem jsou odpocinkové zény. Galerijni
instituce by mély dnes uz zcela samozrrejmé budovat
prijemna mista, ktera zajisti, Ze lidé se v nich budou citit
dobre a prijdou se sem trreba jen setkat: at uz takovy
prostor tvori vstupni hala, nadvori vystavniho palace
nebo kavarna. Az se po koronavirové krizi budou s¢itat
ztraty ai galerijni zivot se za¢ne vracet k normalu,
budeme patrné stat pred novou prilezitosti dat prostor
kavarnam, které budou vyhleddvany milovniky nejen
dobré kéavy, ale i kulturniho Zivota.

Aby se v§ak dokonale naslehané mléko ve flat white
nepromeénilo v pénu dni, je dobré uznat, ze v gale-
rijni odpocinkové zéné ambice na Cisty relax kon¢i.

Se vstupem do vystavnich prostor se lidé oteviraji kon-
frontaci s umeéleckym dilem: a vytvarné uméni nikdy
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nebude odpocinkovou zénou. Pravé narok na aktivni
pristup, ktery navstévnik prinejmensim citi, se odrazi
v Fadé urovni komunikace, v pojeti doprovodného pro-
gramu, ale treba i tim, Ze se ¢lovék rozhodne absolvo-
vat vystavu sédm. To vSe pak tvori navstévnost, kterd je
vice nez jen cifra.

Funkénim predpokladem je situace, kdy je do stalych
expozic umoznén vstup zdarma a navstévnik se tak mlze
treba jen za jednim uméleckym dilem vracet opakované.
Za takovou praxi se nemusime ohliZzet jen do zahranici.
V domacim prostredi ji zndme z Narodni galerie, kde byly
poprvé v novodobé historii NGP vSechny stéle expozice
pro mladé lidi do dvaceti Sesti let zdarma zpristupnény
za reditelovani Jiriho Fajta, nebo z Moravské galerie,
kde je dlouhodobé vstupné do Prazakova a Mistodrzitel-
ského paléce dobrovolné.

Neprehlédnutelnda byla navstévnost vystavy Kristofa
Kintery v Galerii Rudolfinum, kde mohlo byt nabidnuto
nulové vstupné diky sponzorovi. V GHMP se napriklad
pro seniory vstupné na vystavy snazime udrzet na
symbolickych dvaceti korunach. Otazkou samozrejmé
zUstéva potreba financovani a moznosti sponzoringu
verejnych muzei a galerii, které a priori nemaji genero-
vat zisk. A zde znovu narazime na letitou absenci dobre
formulovaného etického kodexu. O jeho potrrebé jsme
psali v minulém ¢isle Qartalu.

Posledni rok ndm znemoznuje pokladat navstévnost
za smérodatné Cislo. Najednou prestalo ddvat smysl.
Zatim je$té nevime kdy, ale pandemie COVID-19 jednou
skonci a Ize bohuzel o¢ekavat, ze nastoupi ekonomicka
krize spojena s rostouci socialni nerovnosti, frustraci
a silicim populismem. Na spole¢enskou situaci budou,
podobné jako napriklad pred sto lety (po prvni svétové
vélce a nasledné Spanélské chripce), reagovat soucasni
umeélci. Bylo by zoufale malo, kdybychom se uvnitrri vné
galerii spokojili jen s Cisly za zaplacené vstupné nebo
efektnim selfie pred obrazem mistra na socialnich sitich.
Nezaspéme v pohodlnych fotelech odpocinkovych zén
prilezitost spoluformulovat zasadni otdzky po pristim
vyvoji spolecnosti.

Autorka je vedouci oddéleni komunikace, programu
a edic¢ni ¢innosti GHMP
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NOVA KRITERIA
PRO NOVE CASY

Fuczik

Prvni mesice novéeho roku jsou casem, kdy se
pravidelne zverejnuji Cisla navstevnosti galerii
a muzei CR. Jde o jakysi prehled uspesnosti
v nikdy nekoncicim boji o divaka.

Tortura vs. ¢okolada

Narodni informacni a poradenské stredisko pro
kulturu, které tuto statistickou sluzbu pro Ministerstvo
kultury zabezpecuje, srovnad dodana data do prehled-
nych sloupcd. Ty jsou rozdélené podle jednotlivych
kraja, jiné kritérium tu neni. V oficidlnim prehledu

se tak vedle sebe ocitd Muzeum tortury stejné jako
Néarodni muzeum, GHMP vedle muzea MHD, Narodni
Galerie Praha v sousedstvi Narodniho pedagogického
muzea nebo Muzea ¢okolady.

Diky takovému prehledu zjistime, Ze Vagonarské
muzeum ve Studénce navstivilo - jesté v dobé pred
kovidovymi opatrenimi — 8 909 osob, Hasi¢ské muzeum
v Sedlci uvadi 700 navstévnikl, Muzeum Kocky ve
Lnarich 2 095 osob a ze Muzeum krajky v Prachaticich
udaje nedodalo. Uz jen tenhle vy&et naznacuje, ze
z takového zebricku rozhodujici data pro posouzeni
kvality nasich galerii a muzei neziskdme. Kazda z instituci
vznikla a funguje za jinych podminek, v jiném misté, pod
jinym zrizovatelem, ma jiné cile, zaméruje se na jiny typ
navstévnika. O ¢em tahle Cisla tedy vilastné vypovidaji?

Kritéria pramérnosti
Divadlo mUze byt naplnéné k prasknuti. Koncert
vyprodate. Kinosal naplnite po strechu. Z knihy udélate
bestseller. U bézné vystavy v galerii vétsinu z téchto roz-
poznatelnych kritérii neuplatnite (mozna az na potlesk
na vernisazi). Chybi jasné definované hranice Uspésnosti
(Ci neuspésnosti), a proto se kvalita nasich muzei a galerii
$patné hodnoti. Vytvarné umeénije prosté specificky
obor, ktery navic vyzaduje i specifické publikum.

Existuje domnénka vychazejici z dlouhodobé zku-
Senosti, Ze Cisla ndvstévnosti galerijnich a muzejnich
instituci jsou u nas v zasadé stéle stejna. Cisla ovliviiuje
daleko vic (nez treba hlad po kulturnim rozvaji ¢i
narudst zajmu o kreativni vzdélavani) ekonomicky vyvoj
spolec¢nosti. Zjednodu$ené rec¢eno: pokud je na tom
nase stredni trida hare, Cisla klesaji; pokud Iépe, Cisla
névstévnosti sice ne prilis, ale rostou. Prave takovy
vyVvoj jsme zaznamenali v uplynulych letech.

Hlavnim kritériem posuzovani kvality galerie ovsem
neni nadvstévnost, ale - a to je pékna vysada nasi
beztridni spole¢nosti - kvalita vystavniho programu.
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S prihlédnutim k ni (ov8em nejen k ni) je udélovana
grantova a dalSi finan¢ni podpora. Diky tomuto rozho-
dovani mohou vedle sebe existovat galerie zamérené
na progresivni a experimentalni tvorbu a instituce

s konzervativnéjsim programem. To je dUlezité.

Z tohoto hlediska by méla byt prace ve vétsiné
Cceskych galerii Cistd radost. Samozrrejmé nikoho netési,
pokud ¢isla navstévnosti klesaji. Na druhou stranu,
neni bézné, aby zrizovatel tlacil na ,své” muzeum nebo
galerii, aby pocet navstévnikl zasadné vzrostl. Také
reditel galerie se u nas spis doc¢ka odvolani diky zhor-
$eni vystavniho planu nez kvali poklesu navstévnosti.
Castka ziskana ze vstupného navic nehraje u vétsiny
galerii zdsadni roli.

Mohlo by jit o idealni stav, kdy se galerie muze neza-
visle soustredit na svoji praci, aniz by podbizivé uhanéla
masu obyvatel. Politici (a dal$i ziizovatelé) ovsem ¢tou
celou situaci jesté jinak. Realita, kdy do galerii a muzei
chodi relativné malo lidi, ma za nasledek skutec¢nost,
ze jde do zivé kultury obecné malo penéz. Usetrené
penize pak mohou jit tam, kam chodi lidi (voli¢Q) vice.
Dostdvame se tim k procesu, ktery dlouhodobé defi-
nuje mistni kolorit: formuje podfinancované galerijni
a muzejni instituce, které ve srovnani s vétsinou zahra-
ni¢nich zaostavaji.

MozZnosti tu jsou

Jednim z dlivodU vétsiho zdjmu verejnosti o nase
galerie a muzea v poslednich letech je jejich — nékdy
radikalngjsi, jindy pomalejsi — pozitivni proména. Ta se
tyké predevsim novych zpUsobU prace s publikem,
respektu k naroklim nové generace navstévnik

a obecné prizplsobeni svétovym standardim.

Z4dn4 kulturni instituce financovana z verejnych
penéz nema pravo rezignovat na divéka. Vytvarné
umeéni a (sou¢asnym jazykem oznacované) ,kreativni
obory” maji v souc¢asném svété rostouci vyznam.

Na druhou stranu jde o druh uméni, které ma sva
specifika a je do jisté miry komunikac¢né narocné.
Ziskat pro néj divaky je neustéla vyzva.

Jsou vidét rady zlepseni, kteréd berou v potaz stou-
pajici naroky soucasnych navstévnikud, ale jsou tu také
mista, ve kterych vyrazné zaostdvame. Pokud jsme
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se v poslednich obdobich zamérili na praci s détmi
Ci seniory, pro které nabizime nepreberné mnozstvi
doprovodnych programu, vyrazné zaostavame —

Vv porovnani s vyspélymi zahrani¢nimi institucemi - ve
vztahu k socialné slabsim spoluob¢anlim a ob¢aniim
s nejriznéjsimi handicapy.

Jiné éasy
Zméni epidemie koronaviru kritéria v posuzovani
prace nasich galerii a muzei? V sou¢asné dobég,

kdy navstévnici do muzei a galerii vibec chodit
nesméji, jsou informace o navstévnosti zcela ire-
levantni. Médme on-line galerie, a tak mame on-line
navstévnost. Je to nova situace, v jistém smyslu
inspirativni. Mozna nas donuti hledat nové kritéria
hodnoceni nasi prace. Mozné si zvykneme. Mozné
bude za par let nejvyznamngjsi hodnotici prvek kvalita
wi-fi pripojeni nebo pocet lajkl pod videem z vystavy.
Pro ty, kteri provadéji statistiky navstévnosti, bude
mozna vSe o néco snazsi.

Autor pracoval na pozicich zamérenych na praci s navstévniky v Narodni Galerii Praha,
Experimentalnim prostoru Skolska 28, GASK, CJCH, Tranzitdisplayi, Galerii Rudolfinum a v fadé dalSich

instituci. Je zakladatelem platformy Mas umélecké stirevo?.

UMENI VE VEREJNEM -
TAM, KDE DAVOVY CLOVEK
MLUVI S ELITAREM

Petr Fischer

Smyslem verejnych umeleckych instituci,
jak uz sam nazev napovida, je nejen sbirat
umeni, ale hlavné nabizet umeéni verejnosti.
Pokud mozno co nejsirsi, tedy vsem.
Logicky se potom zd3, ze hlavnim meritkem
uspesnosti takove instituce je masova

navstevnost.

Cim vice lidi prijde na vystavu, at uz z jakéhokoliv dtivodu,
tim Iépe a tim také lepsi instituce. Coz jinymi slovy
znamena: kazda vystava by méla byt magnetickym hitem,
ktery musi vSichni vidét, a to nejen proto, Ze se o vystavé
vSude mluvi, ale hlavné proto, Ze je nové interesantni
jaksi sama od sebe - vtahuje prirozené do véci uméni,
jsme najednou s nim a v ném (inter-esse), stadvame se
sami subjektem uméni.

To se samozirejmé snadno ik, ale hare déla. V reci
popkultury — a o ni, o jeji kvalit&, nenalhavejme si, tu je
rec - to vlastné znamena neustale vytvaret hity, a to je
zatracené tézka prace. Moderni hudebni marketéri védi,
ze hity vznikaji nejlépe tak, ze lidé maji pocit, ze tuhle
pecku uz nékde slyseli. Je jim povédoma3, ale je zaroven
v né¢em vyjimecna, jind. Chceme vidét to, co uz zndme,

Qartal 02 navstévnost / sledovanost

ale s jistou primési nového. A presné takova - vstricna

a pritom objevna - ma byt podle manager verejné
sluzby i dramaturgie moderni uméleckeé instituce. Demo-
kratizace uméniv relativnich mezich objevnosti. Davat
lidem jen to, co radividi, a tu a tam tuto jistotu promi-
chat s novinkami.

Verejnopravni televize podle tohoto modelu pri-
marni sledovanosti jedou uz cela desetileti, v poslednich
péti, deseti letech se jim rridi i prevazujici populisticka
politika. Podobny trend by bylo mozné pozorovat treba
v Narodni galerii, kteréd zvySovala navstévnost porada-
nim sdilenych oteviracich show, Rudolfinum $lo zase
typickou hitovou cestou - nabizime jen to, co ma masovy
potencidl. Vysledkem je vy$Si sledovanost za cenu jistého
kvalitativniho rozredéni. VSechno se v takto vymeze-
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ném prostoru po ¢ase zda byt stejné, protoze JE to
stejné, jiné jsou jen prebaly a previeky, plnici roli oné
jemné prisady né¢eho nového. Soustavné prosazovana
celospolecenska logika hitu vedla k tomu, Ze se zménila
ocekavani i smysl verejné instituce, z niz se stalo dalsi
zabavni centrum. Dokonce i zpUsoby instalovani, tedy
inscenace uméni, se prizplsobuji sledovanosti, tomu, jak
umeéni vypada, ne tomu, ¢im mozna je ¢i chce byt nebo
jak se odehrava. VSeobecnd zdbavnost jako dominantni
jazykovéa hra zamezuje jinému druhu komunikace umeéni,
ktera by ve verejnych institucich méla byt v moznostech
zcela otevirena. Uméni jako otevirené dilo se uzavira tim,
Ze je divakiim pod tlakem ukazatele mnozstvi vnucovano
jen jednim ,hitovym* zplisobem. Konzumace hotové
popové zabavy prevazila potrebu objevovat uméni,
nachazet si k nému cestu, pracovat na vztahu k nému,
prozivat ho. Uméni ale neni to, co je vystaveno, co hraje
pro o¢i nebo do usi. Je az tim, co se odehraje v divakovi,
ktery vlastné nesmi byt divakem, ale vzdy spolutvircem,
at uz posloucha punk, symfonii, ¢te basen nebo sleduje
abstraktni malbu nebo kyc¢ovitou krajinku.

Verejna umélecka instituce nesmi pracovat jako
reklamni agentura, ktera sestavuje svUj program podle
minéni a vkusu cilovych skupin, pricemz vposled logicky
by mél mit ryze uméleckou motivaci, tedy objevovani
réznych ohledl a souvislosti uméni v lidském i kosmic-
kém svété. Popularizace ¢&i zpristupnovani zkuSenosti
této reality je uz ryze otdzkou uméni komunikace, nikoli
vS8ak v dnesnim instrumentalnim pojeti PR, nybrz ve
zminovaném smyslu jazykovych her. V jejich rliznosti
a proplétani nasla svij smysl umélecka postmoderna,
ktera otevrela cestu ke komunikaci nizkého s vysokym,
k rozmluvé davového &lovéka s elitdfem, coz tolik fasci-
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novalo myslitele jako Umberto Eco. Uméni nabizi mno-
hovrstevnatost, proto se o ném da mluvit rizné, aby

si jako u dobrého filmu vzal kazdy néco s sebou. Uméni
spociva v inter-akci, v roz-mluvé, ne v monologickém
vycerpani tématu.

Problémem verejnych uméleckych ¢&i galerijnich
instituci by tedy nemélo byt ani tak to, ,co vystavovat®,
protoZe o to se stard sdm umélecky diskurs, nybrz
.Jak vystavovat” a ,jak komunikovat”, ,jak vystavované
nechat mluvit”. Ze zku$enosti z verejnoprévnich médii
dobre vim, ze lidé velmi rychle poznaji, kdyZz instituci
o néco jde, kdyz zméni komunikaci, mluvi, ale nepodbizi
se. Presvédci je styl otevirenosti, vystoupeni z bubliny,
ochota prekladat se. Jistéze neni od véci k tomu vyuzit
prirozeny sklon lidi k snobismu nebo k viceméné stadni
trendovosti. At je chodit na vystavy trendy, ale at se
s t&mi, kdo prijdou, mluvi jinak nez v rdmci popového
zédbavniho Zzurnalismu.

Smyslem verejné umeélecké instituce je komuni-
kovat o uméni tak, aby se uméni mohlo stat soucasti
Zivota, ba Zivotni potirebou co nejvice lidi. Kolik presné
jich bude, uz nelze stoprocentné ovlivnit ani pri skvélé
a invencéni komunikaci, nebot mirou rezonance nenijen
kreativni komunikace instituci, ale i dobra vile a zdjem
konkrétnich lidi, nikoli peoplemetrové konstruované
verejnosti. Ale to uz jsme z galerie venku a nékde uUplné
jinde: ve skole nebo doma, pred pocitacovou ¢&i televizni
obrazovkou. To tam se také nejvice pracuje na budoucim
publiku uméleckych instituci. Hitovou strategii Ize jisté
umeéle vyhnat ndvstévnost a ziskat tak odménu zrizo-
vatell posedlych jako vsichni politi¢ti Urednici sledova-
nosti, pozitivni Zivotni ,zavislost” na uméni jako to, o co
tu bézi, v8ak vznika jinak, pomaleji a zcela mimo main-
streamové dunéni v hlavé.

56

ROZPOJENA SPOLECNOST
A TELEVIZE

Vit Janecek

,Uspokojovanim potreb divakl” se dnes
zabyva kdekdo: v boji o publikum ziskala
tradicni televize radu konkurentu. Kdyz se
tedy verejnopravni televizni instituce pt3,
jJjak rozeznat kvalitu a co ji vytvari, je to
paradoxni a zaroven zasadni otazka.

Kulturniinstituce v Evropé vznikaly ¢asto jako materia-
lizovany vysledek transformacnich udalosti ve spole¢-
nosti: stavaly se paméti téchto zmén na vyssi kulturni
nebo kulturné-identitarni drovni. Narodni divadlo
vzniklo jako druzstvo paméti zapasu o cesky jazyk,
Ceska filharmonie vznikla jako druZstvo zapasu o scénu
ceské hudby. Obecné mnohé kulturniinstituce vznikaly
s my$lenkou vytvareni prostoru k zajisténi verejného
zajmu, kultury a vzdélani. Rezonoval v nich akcent na
narodni ¢i pluralitni spolec¢enskou vizi jejich zakladateld.
Model televizi verejné sluzby, rodici se vdemokratické
Evropé bezmadla o sto let pozdéji, tento étos v podstaté
prebiral. Délo se tak i presto, ze v radé zdpadnich zemi
$lo plvodné o televize statni. Nicméné samy staty pro-
strednictvim svych mocenskych elit (které se zhusta
prekryvaly s kulturnimi elitami) v mnoha ohledech
reprezentovaly tento princip.

Genetickou pritomnost ,kulturni instituce” v defi-
nici kazdé televize verejné sluzby je treba neustéle
pripominat - navenek i dovnitF, protoze to je mozna
jedina z tradic, na kterou ma smysl navazovat v dnesni
»audiovizualné komplikované” dobé: tedy v epose
novych a novych dostupnych forem audiovizuélniho
obsahu a s nim nového typu komplexnich tlak{ na dosa-
vadni podobu televize.

Obhajoba televize

V postkomunistickém prostoru se televize verejné
sluzby rodily ve vymezeni v(ic¢i dosavadni existenci
média v rukou monokratického statu - a tudiz

s velkym étosem otevirenosti a demokratické kultury.
Obzvlasté Ceska televize absorbovala v prvni poloviné
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devadesatych let do svého vedeni fadu osobnosti

z velkych producentskych podnikd kolabujiciho
statniho filmu. Byli to zejména kvalitni dramaturgové

z Kratkého filmu a Barrandova. Televize tim do jisté
miry zastitila pokracovani ¢eské kinematografie v dosa-
vadni mnohosti na své ptdé (napriklad v oblasti pro-
dukce dokumentu je Ceska televize dodnes velkorysejsi
nez mnohé jeji zapadni ,sestry”).

Ceska televize také dokazala pirinejmensim prvni
dvé polistopadové dekady navézat na radikalni proudy
Cceské kultury, jak je predstavovaly zejména malé
prazské divadelni scény nebo undergroundova média:
takovym pokra&ovanim byla Ceskd soda (jejiz nedos-
tiznost ¢as jen zvyraznil), nebo v radé vydani vynikajici
satirickd Dvaadvacitka.

Televize verejné sluzby si také nevybrala okamzik,
kdy byl televizni trh liberalizovan: z dnesni perspektivy
Ize Fici snad uz i nepolemicky, ze nastup soukro-
mych televizi byl predc¢asny. Verejna televize jesté
nerozvinula svlj novy potencial a nebyla akceptovana
skutecné Siroce. Musela zdpasit o divdka nejkonzer-
vativngjsimi formami svého programu, které naopak
navazovaly na zab&hané programové zvyklosti znor-
malizované statni televize. Navic televize verejné sluzby
tésné pred nastupem Novy zménila dost zasadné své
vysilaci schéma: Nova si nenechala ujit $anci a odstar-
tovala na dosavadnim programovém pldorysu televize
verejné sluzby, véetné prevzeti ndzvu ,Televiznich
novin®. Ziskala na léta nedostiznou komparativni
vyhodu: nikde jinde v postkomunistickém svété se
komercénim televizim nepodarilo po nédstupu prosadit
do tak dominantni pozice.
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Mohlo se néco odehrat jinak? Alternativou mohlo
byt napriklad licencovani vice kanal( verejné sluzby
a iniciace soutéze mezi nimi (stale pod moznosti verejné
kontroly). K tomu ovéem nedoslo. Televize verejné
sluzby tak nové musela resit permanentni souboj
o divéka, coz nepochybné retardovalo rozvoj svébytné
autonomni tvorby a novych formatd, které jsou vzdycky
prinegjmensim v pocatcich nejisté nebo i kontroverzni.
DalSi tlaky uz jen pribyvaly a nebylo jich méalo: zmrazeni
vyse koncesionarskych poplatk(, nastup Netflixu
a dalSich internetovych platforem. V neposledni radé
rostouci tlaky politické, nékteré apriori podryvajici
vlbec existenci televize verejné sluzby.

Pokud ma televize existovat v rovnovaze mezi pro-
sazovanim a hledanim autonomnich cest a udrzovanim
dosavadnich pozic, prevlada spise to druhé.

Kritika televize

Kritika televize je v této situaci — ke Skodé televize samé
- obtizn4, protoze kazd4 intenzivnéjsi verejna kritika
hrozi stat se soucasti agend politickych odpUrcU tele-
vize jako takové. Presto je vSak potrebna.

Televize jako médium byla ze své podstaty domi-
nantni skrze vysilani (broadcasting) predpokladajici
ve své podstaté existenci ob¢anské spolec¢nosti
a obcana jako idealni entity prijemcU, bez ohledu
na vék. Komeréni televize i nové technologie a s nimi
spojené rostouci transformacni sily sméruji mnohem
vice k obsahu soustredénému na uzsi cilové skupiny
a nastoleni instrumentaria ,cilovych skupin” jako hlav-
niho nastroje uvazovani o publiku (mohli bychom rict
,narrowcasting”). K ¢emu to vede? Nejen ke zplostovani
vysilaného obsahu: sou¢asné se role televize presouva
od samotného ,vysilani” (které v jednu chvili pravdépo-
dobné zanikne) na producenta obsahu.

Televize tak bude stéle vice stat pred novym typem
srovnavani a novym typem obhajoby svého raison
d'étre: musi-li dnes obhajovat predevsim, co vysila
za verejné penize, stéle vice bude muset obhajovat,
co za verejné penize produkuje. Nékdo pak vzdy vznese
i politickou otazku, ma-li verejnost takového obriho
producenta financovat.

Posledni vedeni verejnopravni televize usku-
tec¢nilo vyrazny krok: oddélilo ridici mechanismy
programu - tedy toho, co se vysild - od produkce

a vyvoje - tedy toho, co v televizi vznika. Zpétna vazba,
jak ji vyviji program, sméruje k tradi¢nimu faktoru
sledovanosti. Akcent na pocet divakll ma za sebou
logicky argument, Ze nelze klesnout pod dané urovné,
aby nehrozila ztréta relevance. Vedle négj je sledovan
kvalitativni faktor spokojenosti - ktery vSak nutné
zahrnuje faktor bezrozpornosti a uspokojovani cilové
skupiny. Ten je zcela legitimni pro komeréni pojeti
sluzby, tézko vsak dokaze vyjadrit pozitivni hodnotu
obsahu, ktery je kriticky nebo provokativni a tudiz
kontroverzni. V zemi, kde témér neexistuje televizni
kritika, je to problém.

Program televize je také nejkonzervativnégjsim
segmentem, ktery témér automaticky sune rozpornégjsi
obsah na pozdgjsi, no¢ni ¢asy, nebo do marginalnich
oken a kanall. Tak se ztraci rozmér televize jako
divacké vyzvy.

Timto vS§im se televize verejné sluzby — zejména ve
svych hlavnich kanalech - priblizuje strukture komerc-
nich televizi a soutézi s jejim hlavnim profilem. | v téchto
formatech je nicméné mozné hledat a usilovat o hle-
diska verejného zajmu: jde-li o detektivku, reflektuje
nad rémec svych pribéhovych kvalit a parametru
soucasné fungovani policie a justice a jejich problém(?
Jde-li o melodrama, reflektuje kriticky a nad rémec
vyzvy soucasného svéta dopadajici do intimity mezilid-
skych vztah(? Je-li to vlastné cokoli, je treba si klast
otazku: nevznika tvorba identickych parametrl v pro-
storu komer¢nich stanic a neni tedy tireba posunout
se jinam a spoluvytvaret vice prostor, ktery urcuje
pravidla hry, neZli ten, ktery v nastavenych pravidlech
Lpouze” obstoji?

Scelit svét bublin

Spolecnost ,cilovych skupin®, spole¢nost bublin, je
rozpojenou spole¢nosti, uzavirenou do svych partiku-
larnich zajma, partikularnich potreb i estetik. Sporné
véci v takovéto kompozici narusuji spokojenost a uspo-
kojovani potreb. Neni stale naléhavéjsSim cilem kazdé
kulturniinstituce — a tedy i televize verejné sluzby - aby
usilovala o propojovani perspektiv a slu¢ovani bublin,
odehréavani spolec¢enskych konfliktd ve svém ramci

a nalézani jejich férové interpretace, ktera mize byt
sice rusiva a znepokojiva, ale v zdsadé pochopitelna

a otevrend pro vSechny zucastnéné?

Autor je rezisér, pedagog, producent a esejista, absolvent FF UK a FAMU. V devadesatych letech pracoval jako
dramaturg filmovych projektl Experimentalniho prostoru ROXY, Divadla Archa a jako kurator historickych
retrospektiv na nékolika ro¢nicich MFF Karlovy Vary. Dlouhodobé se zabyva filmovou teorii, dokumentarnim
filmem a interdisciplinarnimi vztahy mezi uméleckymi obory a obory poznani. Spoluzalozil Centrum
audiovizualnich studii FAMU a jedno obdobi vedl zahrani¢ni sekci FAMU International. Se svoji Zenou Zuzanou
Piussi zalozil produkci D1film (CZ) a pozdéji VIRUSfilm (SK), kde rozvijeji tvorbu pirevazné se spoleéenskou
tematikou. Od roku 2006 vede vzdélavaci projekt v Barmé. Z jeho filmografie: Ivetka a hora (2008), Zavod

ke dnu (2011), Univerzity a svoboda (2019, spolu se Z. Piussi).
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The

Umeni neni to, co je vystaveno, co
hraje pro oci nebo do usi. Je az tim,
co se odehraje v divakovi.

Katerina Vincourova, Call, 1999, ze sbirek GHMP (2020)
Qartal 02
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Ne, radeji knihu

Pavel Klusak

Umela inteligence se uci populismu

Vyd. 4AM, z.s., 2020

Publikace Svet sa ndm nestal s podtitulem Umeld neinteli-
gencia nedoprovazi zadnou vystavu: sama je artefaktem,
textovym i grafickym koncep¢nim vytvorem, do néhoz
ulozil autor Samuel Szabo vysledky svého pokusu s aplikaci
neuronove sité na aktualni slovenskou realitu. Kniha, kterou
u autora objednalo brnénské 4AM / Forum pro architekturu
a média (konkrétné kuratorka Barbora Sediva), ma rozméry
grotesky, spoleCenské kritiky, ale také vrstevnatého procesu
s umélou inteligenci a komunikac¢niho experimentu.

A vSechna technologie naraZzi na polohu art brut, z niz
Szabo vychazi. V posledni dekadé vystupuje pod pseudo-
nymem Samco, brat ddzdoviek: at uz v jeho hudbé praveé
dominuje akustickd kytara, digitalni postprodukce, potmeés-
ilé kolaZze medidlnich promluv nebo kolektivni improvizace,
nikdy neodchdazi od undergroundovych vychodisek. Je sub-
verzivni do té miry, Ze na Slovensku ma spisSe vyjimecnou
pozici - ovSem pti v§i prostorekosti se v ném nezapfte silny
smysl pro hodnoty. Kdyz ho drazdila formalnost a tvirci
konzervativnost projektu KoSice - Evropské meésto kultury
2013, vydal divoky mix Evropské hlavné épécko kultury.
Dlouhodobé ho provokuje politicky lobbing slovenské
katolickeé cirkve: proto v duu Pentagramcek obracel Samco
naruby cirkevni propagandu uréenou détem a nabizel
reklamni ,satanistické” zpivanky. Mocenské oCertiovani
opozice a aktivisti okomentoval vefejnou produkci songu
Soros mi daroval dlaZzobntl kocku.

Tematizoval populistické narodovectvi, vzestup naiv-
niho z4jmu o nacismus v podobé hejtmana Kotleby ale
také nechut hipsterské generace (Ci society) skute¢né se
angazovat. Slovensko je jiné, své, tika parafrazi narkotického
hitu Prodigy, tracku Smack My Bitch Up, nazvanou Smack
My Bytca. Ziskal vyro¢ni ocenéni Radio Head v kategorii
experimentdlni hudby. Ale na to, aby se stal Sifeji prijima-
nym satirikem, je priliS ostry, manicky chrlivy, s nevyrovna-
nou kvalitou na vystupu. CoZz se stava tém, které zajima vic
proces nez vysledek.

Za Samc¢ovymi performancemi a nahravkami je mnohdy
kus konceptualismu: koneckoncf, studoval teorii interaktiv-
nich médii na brnénské Masarykové univerzité (bez absolu-
toria). To se ted potvrzuje, kdyz posila do svéta knihu - tedy
typ dila, v némz uz neni pritomny hlasem a situa¢ni energii.
Pro Samca je evidentné tématem populismus; na manipulaci
ho pak ¢asto zajima reakce ,téch dole”, stereotypy, tematické
konstanty a jazykové jevy, které v lidech podnécuje politika
emoci nebo nacionalismus. To je jisté diivod, proc¢ ho laka
prostiedi internetovych diskusi - s jeho zmatenosti, demago-
gii, pravdou a 1Zi slitymi do neoddélitelného patoku, obcas-
nymi vulgarismy i ndrodnim patosem. ,Nakrmit” neurono-
vou sit pravé timhle materidlem a nechat ji pokracovat, to
samo o sobé pripomina silny fakt ve véku AL strojové uceni
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miuize byt sebedokonalejsi, ale vZzdycky bude replikovat jen
takové hodnoty, jaké do né&j vlozi tzv. pan tvorstva. A navic,
jak se ptd autor knihy: Copak uzZ dnes neni v online prostiedi
tézké rozlisit, ,.ktery prispévek psal svobodny Clovék, placeny
troll nebo robot™?

Kazdy z oddilii knihy vyzatuje jiny typ bizarnosti. Oddil
Sv. Teodor vs. Google Translate: Ked'je svet strasny ptinasi
basné, které uméld inteligence sestavila po zkuSenosti
s poezii nacionalistickych, nékdy az ludackych basnikd.
Nejfrekventovanéj$im vyrazem je Slovensko, ptivodni
oslavné texty tu lze poznat jen v rozmetanych fragmentech,
nékdy se hrouti i samotna vétna stavba, jindy se robot trefi
a hovoti jako origindl (,Krasny narod bojuje za slobodu
sveta.”). Ctenai* samozi'ejmé hledd mista ambivalentni, kde
nahoda - porad velmi nedokonalé - tvorby skrze Al zables-
kem osvitila basnickou reflexi skute¢nosti: ,,Pri vyske hrobu,
/ kto vo svete je jeho vlastny!”

Excentricka grafickd uprava Lucie Repas$ské dava knize
rozmér autorského dila: odlisila oddily riznymi druhy a for-
maty papiru: basné jsou tiSténé v charakteristicky slavnostni
upravé, jinak vypada listina (vygenerovanych) kandidata do
slovenského parlamentu. Nékteré sentence v programovych
prohlasenich, tieba ta o zavedeni privatizace statniho dluhu,
vzbuzuji podezteni, Ze robot byl informovan o lidskych
pomeérech velmi kvalitné. Podle autora jsou ale opravdu
vSechny texty dilem ne-lidskym, ¢lovék jen editoval.

Do knihy jsou vSité ru¢né popsané drobné stranky
z ,motiva¢nich diaf@’”: svou dpravnosti a intimitou rukopisu
vzbuzuji az souciténi. Mohli bychom se jim usklibat, ale
neuronova sit redlny material pfeméiiuje na vyrok ,Laska
je preco”, takZze ho nakonec vylepsuje.

Coje na knize Svet sa ndm nestal nejlep$i? Samuel Szabo
se zru¢né pohybuje na okrajich - a zdanlivych okrajich. Na
internetech, ve funkéni politice i v byznysu se spiritualitou
tentokrat nasbiral tak relevantni materidl, Ze jeho roboticky
remix vymluvné, byt v abstraktnim vymyku, ukazuje na
stav véci v jeho zemi. Mnohé z toho, nejvic pak lidové reakce
na politiku emoci, si mfizeme vztdhnout i na déni v Cesku.
Autor je $éfredaktorem ¢asopisu Qartal

Tip MiloSe Hrocha
Mark Fisher: Post-Capitalist Desire
Repeater Books, Londyn 2020

Ve své socidlni bubliné neznam vlivnéjsiho filozofa, nez byl
Mark Fisher. Jeho nakazlivé kulturni teorie vznikaly pfimo
na internetu, na jeho blogu K-punk. Vychovala ho post-
punkova éra ve Velké Britdnii, chodil na raveové tane¢ni
parties a nosil vystredni pestrobarevné tcesy, jako by sam
hral v punkové kapele. Hudebni nerd i pouceny teoretik
Fisher psal ¢asto o vlastnich zaZitcich a zkuSenostech, at uz
to byly koncerty nebo problémy s depresemi, proto dokéazal
tak strhnout. Slozité myslenky filosofti Jamesona, Derridy,
Deleuze nebo psychoanalytika Lacana vysvétloval hraveé
na obecné znamé popkultufte: sci-fi filmech, hororech,
elektronické hudbg.

Fisher ve své nejslavnéjsi knize Kapitalisticky realis-
mus upozornil na souvislosti mezi nartistem duSevnich
problém a stale vétSimi naroky kapitalismu. Pro generaci
milenial{ se stala kniha bibli: ,,Zpravidla prechazite
Z jednoho kratkodobého uvazku za druhym, aniz byste si
byli schopni planovat jakoukoliv budoucnost, napsal v Gtlé
kniZce, kterd vySla ¢esky v roce 2010. Popisuje vSeobjima-
jici atmosféru, kterda ovliviiuje kulturu, organizaci prace
a vzdélavani: ,Plisobi jako neviditelna bariéra omezujici
nase mysleni a jednani.“ Jeho psani bylo jako antidepresiva,
a kdyz Fisher v roce 2017 spachal sebevrazdu, ptisobilo to,
jako by uz vdm nikdo nechtél predepsat dalsi recept.

Od té doby vychdzeji sborniky Fisherovych textl v péci
londynskych Repeater Books. Sbornik Post-Capitalist
Desire je pfesnym prepisem péti prednasSek z cyklu, ktery
Fisher nestihl dokoncit. Pti ¢teni se citite jako v aule
londynské Goldsmiths University, kde zrovna Fisher rozviji
svoje mysSlenky: t€kaji, jako by si je zkouSel na studentech
a teorie se rodily z diskuzi. JestliZe Fisher uz dtive naucil
svoje Ctenare a posluchace, aby byli dtsledné kriticti
a ostraziti k ndstrahdm kapitalistického realismu, v Post-
-Capitalist Desire je chtél povzbudit k mySleni presahuji-
cimu jeho hranice.

Fisher se vraci k Sedesatym a sedmdesatym 1étim,
kdy kontrakultura téméf vydobyla novy svét mimo
kapitalisticky systém. SnaZzi se poucit od ,,prizraki svéta,
ktery mohl byt svobodny“. Opakované se studenty ¢te
Herberta Marcuseho a jeho knizku Eros a civilizace, ktera
pomohla zaZzehnout studentské nepokoje. V ,reading listu®
je také Ellen Willis, hudebni kriticka ¢asopisu New Yorker,
kterd jako prvni upozorfiovala na nastrahy kontrakultury;
festival Woodstock zkritizovala pfedevsim jako promysleny
podnikatelsky zamér. Obloukem se pak Fisher vraci ke sta-
rému kli$é, Ze nemiiZete protestovat proti kapitalismu,
pokud mate v kapse iPhone. Rozebira tvrzeni na drobné
Castice a poklada dulezité otazky: do jaké miry je naSe
post-kapitalisticka touha pokaZzdé zajata a svazana kapita-
lismem samotnym? Seznam literatury k Fisherové kurzu
je dost dlouhy: ¢ist a hledat odpovédi uz musime sami.
Autor je hudebni publicista
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Tip Anny Luiidkové

Barbora Kleinhamplova a Eva Kotatkova:
12hodinova konference

ArtMap a Institut tizkosti, 2020

»,Nestiham: to je mij permanentni pocit.” Institut iizkosti
ve spoluprdci s ArtMap vydal autorskou publikaci Barbory
Kleinhamplové a Evy Kotatkové 12hodinovd konference
v unikatné vyvedené grafické upravé Jana BroZe. Laure-
atky Ceny Jindticha Chalupeckého a vSestranné umeélkyné
spustily velkolepy projekt stejnojmenné, inscenované
uddlosti, zZamérné zasazené do no¢nich hodin, ktera se
poprvé a naposledy konala jiZ v lednu roku 2019 na Ustavu
molekularni genetiky AV CR. 12hodinovéa konference se
totiz opirala a opira o ro¢ni terénni vyzkum autorek se
zaméstnankynémi a zaméstnanci NUDZ ¢ili Narodniho
ustavu duSevniho zdravi v Klecanech. Toto nové (2015),
ojedinélé védeckeé pracovisté se zaméfuje na vyzkum
dusevnich chorob a funkci mozku. A budova skyta ttocisté
nejen védclim, ale i 1ékaitim, pacientim, studentim - a jak
odhaluje knizné publikovany scénaft, dale udrzbaram,
mySim, stinovym fediteliim, uklize¢kam, skupin€ Naruto
postav a radé dalSich, ostatné hlas je prop(ijcen i samotné
budové. Ledacos na sebe prozradi.

Snahu reformovat psychiatrii v Cesku a prispét
k rozkryvani pri¢in dusevnich poruch (kterych pribyva,
v dne$nim pandemickém stavu obzvlaste), sdili s NUDZ
pravé Institut tizkosti. Ten vytvari prostor pro vyzkum
téchto poruch, at uz maji podobu ztraty empatie, prohlubu-
jicich se nerovnosti nebo deprese. Institut, spoluzaloZeny
mimo jiné pravé Kleinhamplovou a Kotatkovou, ,vyzdvi-
huje individudlni pfibéhy a vize nad obecné znamymi,
kolektivné ptijimanymi®a v podobé 12hodinové konference
prinasi nejen umélecky, ale i priznacné (ne)vesely pohled
do zakulisi velkolepé instituce v Klecanech. Vice nez sedm-
desat rozhovort je vychodiskem ptivodni performance,
kterou je nyni mozno ,,zhlédnout“ v podobé scénate. Tti
¢asti - Konference, Halucinace a Soud - doprovazi i obrazy
primo z ustavu, ¢imZ jsou jeSté umocnény vyrazné doku-
mentarni rysy celého dila. A je se na co divat. Scénar je
sondou do kazdodennosti na vSech urovnich, do ¢innosti
ale i snti, zejména takovych, které si zapamatujete i dlouho
do bd¢losti. Psychedelické vize, mnohdy upifimné komické,
jemné odhaluji i téZko snesitelny tlak a uzkosti téch, kteti
jsou povolani je zkoumat - ,,Hlas budovy: Ztlumit svétla!*
Autorka je interdisciplindarni umélkyné, literatka a literdrni
redaktorka Revue Prostor
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Komentar Petra Fischera

Presadit se do o¢i umeélce

V covidoveé uzavere, kdy si lide nemohou zajit ani na
pivo, Cimz - zda se - ukrutne trpi cela zeme, zni narky
nad zavrenymi galeriemi nadbytecne. Koho to zajima,
kdyz chybi tekuty chleba a trochu toho pohodoveho
posezeni s prateli? Reknéte, kdo dnes pottrebuje chodit
do galerie.

Linostock Magdaleny Rutové

TopmanaZerka na online schiizce a manzel po koupeli
Mezitim

Divoky sen matky na volné noze v lockdownu

Ziliypa 1 2] 4:1-8
=P TW et T2 v
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Bloumat mezi obrazy, kterym beztak nerozumi, a to jenom
proto, Ze chce vypadat dobfe a jako milovnik uméni nékde
vypravét, jak krasné bylo vSechno to umeéni najednou
vidét. Neukazuje naopak pandemicka krize, jak zbyte¢né
jsou galerie ve véku piesyceném obrazy, které, chceme-li
je vidét, najdeme kdykoliv na internetu, a to s erudovanym
vhledem do dila.

Jisté&, jde o provokaci, ale zkusme ji vzit chvili vazné
a kazdy si sam za sebe odpovédét - pro¢ potrebuji chodit
do galerie a divat se na obrazy, sochy, instalace? Je navstéva
galerie socidlni nutnost, snobska zvyklost, na niz se
spole¢nost dohodla jako na jednom z mnoha zptsobd, jimiz
se presvédcuje o vlastni kulturnosti? Anebo musime do
galerie proto, abychom dokazali vidét, slySet, citit (umeéni),
protoZe virtudlni setkani v internetovych galeriich, kter¢ se
po vypuknuti pandemie rozsitily a zdokonalily, to neni ono?

Z mnoha diskusi v pandemické krizi vyplyva, Ze
netrpime jako spole¢nost ani tak nedostatkem uméni,
jako nedostatkem jeho tradi¢ni konzumace. Probiraji se
ztraty ze spotieby, z konzumniho hladovéni, nikoli Skody
zplisobené nenapliiovanim vnitini potfeby umeéni, at uzjde
o spole¢nost nebo o jednotlivce. Ze vSeho nejvic byl naruSen
~galerijni provoz®, po§kozeno bylo uméni jako podnik,
podnikdani. Méné - prakticky viibec ne, protoZe jinak by se
o tom mluvilo - uméni jako obecna lidska potieba, kterou
nelze naplnit, aniz by se Clovék dila pfimo dotykal v kon-
krétnim prostoru a ¢ase. Uméni je vSude tolik, takZe nikdo
nemiuiZe trpét jeho nedostatkem, problémy jsou technické,
provozni, asi i proto ministr kultury tuto starost o provoz
odkézal na ministra primyslu a obchodu.

Provoz neni totéz, co spolecensky ritudl konzumace
uméni, tedy spole¢né sdileni uméleckého zazitku, které

pri prohliZzeni na internetu vétSinou nezazivame. JenZe

co tu chybi? Ona aura origindlu, o niZ se v souvislosti

s umeénim tradi¢né hovori a kterou uméleckému dilu
mela vzit jeho technicka reprodukovatelnost, jak tvrdi
Benjamin? A neni aura uz otdzkou rozpravy ¢i vypravéni
o umeéni, anebo spise intersubjektivni kategorie, protoze
samo od sebe dilo ,nezaii“, nevyiazuje nic, a uméni se vzdy
odehrava nékde mezi dilem a tim, kdo ho vnima? Opravdu
nemuiZu u internetu s Rembrandtovou malbou zaZzit néco
tak silného, jako kdyz ho vidim ,,zivé“ v galerii? Je takovy
zazitek u pocitace pouhé sdileni informace, zatimco

v galerii ptichdzi i néco jiného, protoze kvili informacim
za uménim nechodime?

Uméni je schopnost zopakovat obecnou ideu, a to tak, Ze
si ji kone¢né vSimneme a Ze ji diky umélci dokaZeme prozit,
tikaval Schopenhauer. ,Ze ma o¢i, které poznavaji pod-
statné, lezici mimo relaci véci, je prave vrozeny dar génia.
Ze je véak schopen také nam propfij¢it tento dar, piresadit
nas do svych odi, to je ziskané, to je technika uméni,” pise
filozof, podle néhoZ se diky uméni dokaZeme vytrhnout ze
sebe a svého kola utrpeni (samsdara a nirvdna po evropsku)
i ze spolecnosti, a pfitom dal s ostatnimi sdilet krasné
a vzneSené. Onu obecnou ideu, kterou umélec vidi tam, kde
ji ostatni nejsou schopni ani tusit. Pravé proto se chodivalo
do galerie, kde se da zaZit néco vyjimecného - presahujici
a zaroven spole¢né vSem.

V uméni se uzZ neodkryva krdsné a vzneSené, ideje,

o nichZ mluvi Schopenhauer, ale v jeho zdkladu né&jak
zlstavaji. I ukol divaka, ktery ptiSel uméni hledat. Pfesadit
se do o¢i umélce - kdo to dnes jen tak dokazZe. Proc si to, nez
zas kdy pobézime do galerie, poiddné€ nevyzkousSet nejprve
virtudlné u pocitace.

Presadit se do o¢i umeélce



Monika Immrova, Clenéni Il / Articulation Il, 2015
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GHMP EXHIBITIONS

FRANTISEK SKALA AND OTHER WORKS
9.4.-29.8.2021

STONE BELL HOUSE

The exhibition FrantiSek Skala and Other
Works is largely devoted to the artist’s lesser-
known book illustrations. In his work to

date, Skéla has created many illustrations
for works ranging from children’s books,

to scientific publications, to photographic
comic strips and artist’s books, using various
art techniques. The form of the exhibition
also includes a number of other aspects
related to Skala's sculptures, paintings and
performances. Following in this vein, the
show is an extraordinary retrospective of
Skala's illustrations, one that also reveals the
overlapping areas and diversity of his artistic
work.

The exhibition will be complemented by
guided tours with FrantiSek Skala and guests,
a concert of original music, and performance
inputs. In connection with the ongoing
developments associated with the pandemic
crisis, please visit our website for updated
information about the accompanying
programme: www.ghmp.cz

The exhibition has been organized in
collaboration with the Museum of Czech
Literature.

Curator: Zdenék Freisleben

JIRI THYN: SILENCE, TORSO, THE PRESENT
25.5.-5.9.2021

HOUSE OF PHOTOGRAPHY

The planned retrospective exhibition of the
post-conceptual photographer, Jiri Thyn,
(1977) follows up on his exhibition project
Archetypes, Space, Abstraction which took
place in the Prague City Gallery exactly

ten years ago on the second floor of the

Old Town Hall. At that time, Jiri Thyn chose
four sculptures by the unique Czech Cubist
sculptor, Otto Gutfreund, as archetypes.
Through them, in his non-commissioned
works he came to discover yet another
photographic space, the third dimension.
The author views the medium of photography
from the contemporary position in which,
compared to analogue photography, the
autonomy of the digital image is asserted.
This year, Jirri Thyn will focus on an artistic
dialogue with the well-known Czech sculptor,
Hana Wichterlovéa (1903-1990).

In connection with the development of the
situation in respect of Covid-19, you can find
the calendar of accompanying events at
www.ghmp.cz.

Curator: Sandra Baborovska

JAN JEDLICKA

24.3.-8.8.2021

MUNICIPAL LIBRARY, 2" FLOOR

Jan Jedli¢ka’s first summary exhibition in
the Czech Republic and worldwide presents
a cross section of his most important series
and works, created in his Swiss-Italian exile
starting in the 1970s and more recently
again in Prague. Jedli¢ka uses a wide range
of artistic media to produce long-term
projects in which he seeks to explore
several selected localities, in particular

the Maremma region of Italy and the Prague
Basin. Instead of depicting the Mediterranean
or Central Bohemian landscape, however,
his paintings and drawings consist of
abstract signs and structures. They are not
typical visual representations, but a kind of
mental images of the landscape. Defining
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elements of Jedlicka’s artistic creations
include a reverential relationship to the
landscape and the presence of time and
light when moving through the countryside.
Nevertheless, each image as a whole is
characterized by a multilayered approach
that is reflected in his systematic work with
a wide range of media. The exhibition will be
clearly structured according to the types
of processes that Jedlicka works with, and
will present his extensive photographic
series, paintings made using locally gathered
pigments, drawings and cartographic
records, prints and collotypes, and short
films and videos.

The accompanying programme will

offer guided tours with Jan Jedli¢ka,

Jitka Hlavackova, Marie Rakusanova and
Katerina Svatoriova. In cooperation with
the National Film Archive, we will offer

a series of screenings of short films by
JandJedli¢ka which will be complemented by
a documentary called Jan Jedli¢ka: Traces
of a Landscape by director Petr Zaruba.
Educational activities connected to the
exhibition include two Saturday afternoon
workshops for families with children and
the general public. The exhibition will
include Landscape Survey and Mapping; and
Experiment with Pigments will be prepared
at the Education Center in the Colloredo-
Mansfeld Palace. Morning workshops for
children with parents on maternity and
parental leaves will also offer Experiment
with Pigments and a workshop focused on
screen printing. Art studios for adults and
seniors will focus on drawing experiments
with red chalk and pigments as well as on the
preparation of colours.

In connection with the development of the
situation in respect of Covid-19, you can find
the calendar of accompanying events at
www.ghmp.cz.

Curator: Jitka Hlavackova

AN UNCERTAIN SEASON

(long-term exhibition)

TROJA CHATEAU

For May, we are preparing an exhibition

with an apt name, An Uncertain Season,
which will bring together works from the
GHMP collections that thematise feelings

of instability, threat and uncertainties of

all kinds but also potential ways out.

The education department organises
Saturday afternoon workshops in the
Eco-studio in Troja Chateau for families

with children of all ages as well as the
general public. The names of the workshops
outline the thematic areas: Natural Masks,
Ornaments and Decorations I, ll. The range
of activities on offer will be complemented by
morning workshops for children with parents
on maternity and parental leaves, which

will focus on the topic of wall painting and
perspective and on the relationship between
structure and stone.

Troja Chateau and its gardens are open
from 1 April 2021.

Curator: Magdalena Jurikova

STONE TREASURES FROM PRAGUE
GARDENS

(long-term exhibition)

TROJA CHATEAU

Art decorations and minor architecture
formed integral part of historical gardens
in Prague. These artworks, exposed to the
weather for dozens of years, gradually
disappeared from the gardens; either
they were destroyed for good or had to
be replaced by copies. Surviving original
sculptures and architectural elements

have been stored in the depositories of the
Prague City Gallery. These exhibits include
stone fountains with figures of the Nereids
and dolphins from Troja Chateau, found in
the 1980s during the reconstruction of the
chateau and its gardens. The exhibition also
presents original sculptures from Vrtbovska
Garden, a group of Chinese people from the
landscape park Cibulka, or Braun’s sculptures
from Villa Portheimka.

Curator: Marie Foltynova

FRANTISEK BILEK'S STUDIO

(long-term exhibition)

VILLA BILEK

Frantisek Bilek built his villa with a studio in
the district of Hrad¢any near Prague Castle
between 1910 and 1911 using his own design.
Bilek was primarily a sculptor and graphic
artist, but his creative approach, inspired by
religious faith, urged him to form and create
environments where his works would result
in maximum impact, in compliance with their
mission of enhancing the spirituality of human
life. The exhibition aims at demonstrating the
overall character of Bilek's artistic idiom,
thereby presenting a comprehensive view

of his contribution to Czech and international
modern art, doing so on a selection of

Bilek’s works encompassing sculpture, reliefs,
drawings, prints, furniture, and pottery.

His grandiose achievements are on display

in the interior of the unique architecture

of the villa, including the artist’s studio and
residential space. The basement, accessible
to scholars, houses the recently established
Bilek Center with a repository of archive
materials related to the artist’s life and work.
The Saturday workshop entitled Image and
Typeface offers an afternoon programme
for families with children and the general
public. The main source of inspiration will be
Bilek's book design, his distinctive typeface
and his prints with an overlap into fine art
experimentation.

FRANTISEK BIiLEK AND OTOKAR BREZINA
VILLA BILEK

One of the most interesting examples of the
creative collaboration between an artist and
a poet in the context of Czech Symbolism at
the turn of the century, which began in 1900,
are FrantiSek Bilek's drawings illustrating
Brezina’s collection of poems entitled Hands.
The series was first published in August 1901
as Bilek's self-published book and was later
reissued several times. The exhibited set of
drawings from the collections of Prague City
Gallery will be supplemented, if possible, by
other drawings from the property of the
Otokar Brezina Society in Jaromérice nad
Rokytnou and other institutions.

Curator: Hana Larvova

FRANTISEK BILEK’S CHYNOV VISIONS
(long-term exhibition)

FRANTISEK BILEK’S HOUSE IN CHYNOV

This exhibition features extraordinary Art
Deco and Symbolist oeuvre of the artist who
in 1898 built a house with a spacious studio
in his native town of Chynov near Tabor.

The architecture of the house represents an
interesting and original version of a redbrick
family house featuring “folk” wooden
elements and woodcarvings typical of the
local vernacular tradition. A representative
selection of works presents Bilek mainly

as a sculptor and also includes pieces from
original furniture sets designed by Bilek for
his daughter Berta and his son Frantisek
Jaromir.

68

ART FOR THE CITY

VLTAVSKA GALLERY

A new outdoor gallery was established at
the “ViItava Cascades” near the Vitavska
underground station. As part of the Art for
the City programme, the gallery offers four
exhibitions to Prague residents and visitors
this year. The first of them has already taken
place: the photographic exhibition People
from Vitavska by street photographer Kevin
V. Ton. Three more projects were selected
by an expert committee based on open calls;
the exhibitions are planned for the following
periods: 1 April —25 June 2021;

1 July - 25 September 2021;

and 1 October 2021 - 25 January 2022.

ACCOMPANYING
PROGRAMME

Outdoor educational activities for children
with parents on maternity and parental
leaves will offer walks on Charles Bridge
which will focus on the Attributes of Saints
and Their Meaning.

Guided walks from the series Stories of
Prague Sculptures and Sculptural Groups
will take place on Saturday mornings; there
will be two routes showing sculptural works
located in public spaces.

Expert commentary on the monument to
Jan Palach: Only when ordered at edukace@
ghmp.cz

PROLONGED INFO

MONIKA IMMROVA
REFINEMENT

Information about the opening/closing
of exhibitions and the accompanying
4.11. 2020 - follow the GHMP website programme can be found on the website
COLLOREDO-MANSFELD PALACE regularly updated in relation to the pandemic
The sculptor Monika Immrova’s artistic situation.

statement has several distinct levels:

sculptural plasticity, architectural perception

of space and matter, the human scale,

proportions, the meaning of light and

material, the awareness of order. The

current exhibition contains a retrospective

dimension, but the works are arranged

thematically in order to highlight the

mutuality of meanings in her sculptures,

reliefs and prints from different periods.

Curator: Iva Mladi¢ova

XIAO QUAN

OUR GENERATION - PORTRAITS OF K.
17.11. 2020 - follow the GHMP website
HOUSE OF PHOTOGRAPHY

The Chinese photographer Xiao Quan was
present during all the important events of the
1980s, when the independent art scene of
China was being formed. He has consistently
mapped all the unofficial historical
milestones marking the emancipation

of arts communities in the northern

and southern provinces, having been an
integral part of them. Today, Xiao Quan is

an internationally renowned documentary
photographer. He travels to remote areas
of China as well as to Western metropolises
and has released a number of outstanding
publications covering certain locations and
people who are bound to live in material
conditions often diametrically opposed to
what is commonplace. However, the question
remains whether those who are left out of
civilization, struggling for their very survival
and owning but a few necessities, may live
happier lives.

Kuréator / Curator: LU Peng

Jiri Thyn, z cyklu Tvar, prace a dvé tlusta briicha / from Shape, Work and Two Fat Bellies series, 2019
Jan Jedli¢ka, Horizonty (Praha) / Horizons (Prague), 2018
Xiao Quan, Yang Liping tanci na Dlouhé zdi u Mutianyu / Yang Liping dancing on the Great Wall of Mutianyu, 1992, Beijing

Monika Immrova, Hlava IV / Head IV, 1999
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