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Qartal 01

Sezona novych impulsu

Magdalena Jurikova, reditelka GHMP

V pandemické situaci, nové pro vSechny z nds, si GHMP do-
voluje oslovit své publikum komunika¢nim kandlem, ktery
je pro nasi galerii také novy: za¢indme vydavat ¢asopis.
N4s ctvrtletnik chece byt rozmanitou sumou informaci,
nazord, sdileni zkuSenosti, autentickych vypovédi a pohle-
dt do fungovani sloZitého stroje, jakym je instituce naseho
typu. Ta ma za tikol plnit nejen funkce verejné instituce
stanovené zakonem, ale i fadu dalSich, které bézné jiné
galerie krajské plisobnosti nevykonavaji.

Jsme, zda se, multifunkéni jednotkou se sbirkou ¢itajici
na 17 000 poloZek. Jsme rozprostieni téméf po celé metro-
poli, sidlime v pozoruhodnych objektech, vétSinou s pa-
matkovou ochranou, spravujeme pies dvé sté padesat soch,
pomniki, objektli a pamétnich desek ve verejném prostoru
od baroka po soucasnost. Z toho je na prvni pohled ziejmé,
Ze naSe aktivity zahrnuji mnohem vice nez vystavy a s nimi
spojené publikace.

Proto jsme se rozhodli sdilet s vami tyto radosti a strasti
tak, aby veSlo v Sir$i povédomi, Ze dneSni muzeum vytvar-
ného uméni je mnohem vice nez schranka pecujici o své
sbirkové predmeéty. Soucasna galerie ma prinaSet projekty,
které vidi za hranice sebe sama. Je schopna ptijmout a zpra-
covat impulsy, které nas nenechavaji spat; v§ima si vrchol(i
i temnych zakouti oboru, dava slovo lidem z jeho zakulisi.

Prvni ¢islo samoziejme reaguje na letoSni situaci,
ktera pfinasi omezeni a stradani vSem - a kultuf'e mirou
nemalou. Vénujeme se vystavé Antonina Kratochvila, ktera
navzdory restriktivnim podminkdm zaznamenala silnou
navstévnost: zfejmeé proto, Ze autor v lidském utrpeni ne-
hleda senzaci, ale jeho postulatem je empatie a upfimnost.
Piina$ime zpravu o nastavajici vystaveé ¢inského fotogra-
fa Xiao Quana, ktery dokumentoval postupnou kulturni
renesanci ¢inské spolec¢nosti v osmdesatych letech. Tehdy
se svobodomyslni intelektualové a umélci zacali sdruZovat,
aby byli vic vidét a sly$et, a porddali neoficialni ,multizan-
rové“ festivaly. Cina ma mnoho tvari, a tato ndm ztistane
opravdu blizka - navzdory té poktivené, oficidlni.

Radi bychom reflektovali i déni mimo bezprostiedni
projekty GHMP: v tématech, ktera nas zasahuji v praxi
i v teorii. QARTAL zacind oslovovat publicisty, teoretiky,
galeristy, politiky a dalsi aktéry s ndmi spojené¢ho déni, aby-
chom se mohli ptat a doufat v odpovédi, které nas budou
motivovat nejen v tomto akutnim stavu ohroZeni.



https://www.ghmp.cz
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PANDEMICKY ROK

1 Jake zmeny, negativa a pozitiva prinesl rok pandemickych
omezeni a specifik vam, potazmo vytvarné scéné obecné?

2  Coznove zkusenosti Ize pouzit do dalsi
tvorby a prace - a jak?

Osobnostem z umeélecké a galerijni sceny jsme polozili otazky na primou
zkuSenost s obdobim karanteny, restrikci a utlumeného verejného
zivota béhem pandemie viru Covid-19, ktera promenila zakladni rémce
celé spolecnosti, kulturni obec nevyjimaje. Doufame, ze skrze rdznou
zkusenost |ze spatrit nejen néco z aktualni reality, ale i jeji prvni rychla
zobecneéni, ktera naznacuiji, jak zit novou situaci spolec¢nosti a vytvarnée
scény. Vsem, kteri nam zaslali svou odpoved, déekujeme.

Vlaqlmlr KOkOha 2 V dobé¢, kdy vSichni prisahali na komunikaci
umelec jako na zakladni princip umeéni, jsem ucil na AVU
wsamotu”. Ted ale nevim, moznd zaznamename navrat
nékterych pojmt z doby pied postmodernou, jako byly
1 ,Ma to déj.“ Nemtlizeme si stézovat na nedo- ¢estnost, odvaha..

statek dramati¢nosti. (Pamatuju normalizaci, tedy
obdobi tspésného utemovani vSech jinych pribehd,

nez téch ,normalnich® To byl prtsvih jiného typu.)

Pred rokem jsem zacal pripravovat velkou vystavu ve
Fine Arts Museum v Tchaj-peji a priSel jsem s nazvem
Inner Emigration. M{j tym mi to rozmlouval, to téma
znélo uplné mimo. Vnitfni emigraci jsem nemyslel jako
politicky pojem - spi$ jako skutecnost, ze pired obrazem
jsme kazdy sam. Zcela nepravdépodobné se mi podarilo
v ervnu na Taiwan doletét, po karanténé vSechno nain-
stalovat a sledovat, Ze to skute¢né rezonuje. Zato prave 1&2 Nevim, jestli dokdzu uz ted nabidnout
probihajici vystavu ve Futura Gallery jsme uz délali zobecnéni, adekvatné popisujici zmény, které prinesla
s védomim vSech omezeni. Jako malifskou a grafickou pandemie. Jedno je jasné, hypertrofovaly nékteré
vystavu, ovsem nemoznost navstivit ji z ni déla Cisty problémy obsazené v dosavadni spolec¢nosti. Pribéh
koncept. To je ok. Katastrofické vidéni svéta mam od epidemie nds takeé pripravuje na budouci zmény vyvo-
détstvi, a tak jsem vlastné optimista, jelikoz realita stale lané proménou klimatu v disledku akumulace financi
jeSté zaostava za mymi predstavami. a nezfizeného zvétSovani soukromého vlastnictvi

Zbynek Baladran
vytvarny umelec, autor
a kurator

Qartal 01 Anketa

Qartal 01

(abych to popsal v rychlé zkratce). Piekvapilo mne,

Ze stroj v SirSim ekonomickém pojeti je dokonale
promazany. Po poc¢ate¢nim jarnim Soku se sveét pomalu
adaptuje na jiné socidlni a ekonomické podminky
vyvolané restrikcemi a karanténou, tovarny chrli zboz{
dal a rozvoz vyrobk jesté vice akceleruje.

Jd jako vytvarny umélec se také adaptuji, pres pocho-
pitelny ubytek moznosti vystavovat pracuji jeSte
vykonngji v sekunddrnim poli prace vizudlniho umeéni.
Sttham vytvorit vice architektur vystav, napsat vice
textt, stiham i vice kolokvii. Diky tomu, Ze se nemusim
nikam presouvat, se prestavky a preruseni zkratily

na nejnutnéjsi moznou dobu.

Volny globdlni trh s uménim se po pocatecnim Soku
pomalu vzpamatovava. Cekam jen, Ze se objevi inter-
netova platforma, ktera bude spekulovat s umeénim
jesté jednoduseji nez kdy drive. Pak uz bude jedno, ze
uméni ma i jiné funkce, bude prevazovat jeding, coz

je akumulace kapitalu. Ale to se zivota vytvarnych
umélctt moc netyka.

Kvéta Pacovskd, Papirova socha ¢ernobila, 70. léta

Katerina Seda
umelkyne

1 [ kdyZ tento rok prinesl spoustu problém, ve
findle to vnimam jako pozitivni zkuSenost. I presto, Ze
se vétSina naplanovanych projektt zastavila, posunula,
nebo jsem je musela realizovat tplné jinak, nez bylo

v planu, méla jsem spoustu prace. Obracela se na me
tada lidi (v¢etné zahranici), abych piispéla néjakou akci
k izolaci v domovech senior(, abych vymyslela aktivitu
pro déti online, abych navrhla projekt pro izolované
rodiny. Problematicka doba ke mné ptinesla obrovska
nova témata a predevSim me utvrdila, Ze moje ¢innost
ma smyslL

2 Myslim, Ze se objevila spousta témat, ktera
jsme nevideli, nebo ndm neprisla tak podstatnd. Bru-
talné se obnazila realita traveni ¢asu starsich lidi, kter'i

v pandemii bloumali po obchodech, aby nemuseli sami
sedét doma. Jeste vic se ukdzalo, jak je slozité zlistat sam
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doma, jak malo je spolecnych aktivit, které by uspokojily
vic generacl. Podle mé je potreba, az se kultura trochu
restartuje, zacilit pozornost sem. Ve Skolnich zaddanich,
ro¢nikovych cvienich, grantech i verejnych soutézich.
Taky vidim pozitivum v omezeném cestovani. M¢la
jsem dlouhou dobu pocit, Ze se svét (nejen umelecky)
zblaznil, Ze fada lidi prejizdi z mista na misto a hleda
néco, co cestovanim najit nejde. Najednou vidime, Ze
radu pracovnich schtizek jde vyresit online a nemu-
sime za kazdou cenu cestovat pies ptl planety.
Doufdm, Ze tento princip v rozumné mite zachovame.

Vendula Chalankova
umelkyne

1&2 Tento rok jsem méla domluveno ilustrovani
Ctyt knih. Zdalo by se, Ze to byl plan pro pandemicky
rok jak délany. VétSinu ¢asu jsem strdavila v ateliéru,
pracujic na ilustracich. Uskali pti$la v momentg, kdy
doslo lepidlo a barevny papir. Toto uskali jsem pieko-
navala v prvni viné u kamaradu, ktet'i maji ateliéry

v byvalé tovarné Zetor, kde zbylo hodné kancelat'skych
papirt, a vdruhé viné u odbérového okénka mého obli-
beného papirnictvi. Vydani jedné knihy se posunulo

o ptl roku, dal$i na pristi rok.

Velice jsem ocenila, Ze mam ateliér ve spolecenstvi
lidi, kde jsem nepocitovala izolaci, strach ani omezeni.
Nékolik vystav se podatilo béhem uvolnéni realizo-
vat, jiné se posouvaji. Byla zalozena Ceska akademie
vizudlnitho uméni. V Brné vznikla diky Martinu
Reinerovi Méstskd galerie, kterd je na zdech dom, a je
tak pristupna stdle. A vystava v ¢eském centru v New
Yorku je moji nejdelsSi, protoze se postupné prodluzuje
na cely rok. Jinak jsem se ptl roku nevidéla s rodinou,
nikam jsem necestovala, kamaradka se nemohla

v nemocnici rozloucit s umirajici maminkou a Food
Not Bombs hlasi, Ze fronty na jidlo pro lidi bez domova
kazdy vikend rostou.

Daniel Pitin
umeélec

1 Muj zplisob prace, malovani v ateliéru, je
vlastné neustdld karanténa. Takze se pro mne v kazdo-
dennim rytmu az tolik nezménilo.

Spis jsem si uvédomil, jak je pro mé diileZité cestovat

a navstévovat vystavy, a to az ted, kdyZ to opravdu
nejde. Byl jsem mozna neékdy az trochu presyceny kul-
turnim svétem. Jak osobné, tak ve své praci. Obecny
dopad na svét uméni zatim nejsem schopen dohléd-
nout. Jesté jsme stdle pod vodou a trosky ohleddame, az
opadne. Vérim, Zze pokud se nam podari udrzet funkcni
nékteré organizace, galerie a instituce po ekonomické
strance, do dalSiho obdobi to prinese novou energii.

2 Uvédomuiji si vice nez predtim kiehkost nasi
spolec¢nosti. Néktere véci znovu prehodnocuji a meéni



se i m{j pohled na svét. Nevim, jestli to umim ihned
pretavit do své prdce a ani se nechci stat glosatorem
soucasnych udalosti. Chtél bych se pokusit pokracovat
dal s plnou energii, to je za mne asi ta nejlepSi odpo-
véd na uzkostnou atmosféru nasi doby.

Marek Pokorny
reditel PLATO Ostrava

1 Pandemie zasdhla do nasSich Zivot na vSech
urovnich. Pro vytvarnou scénu prinesla predevSim
zpomaleni, kter€ sice lze povazovat za pozitivum,
nicméné soubézné negované socialni a ekonomickou
nejistotou. PLATO zasdhla na nejcitliveéj$im miste:
znemoznila bezprostiredni socialni kontakt, ktery
ddval smysl vétsiné nasich projekta.

2 Snaha prenést standardni aktivity do on-line
prostoru je podle mého slepd ulicka. Mdme vynucenou
Sanci, jak znovu promyslet vztah uméni a publika

a produktivné obchdzet tradic¢ni format vystavy.
ZkuSenost s uzaviranim galerii m{ize vést k nahrazeni
repetice ,vernisaz - vystava - program - deinstalace

- instalace - vernisaz“ nabidkou, kterd po odeznéni
pandemie obrati pozornost k tomu, co od uméni

chceme nejen jako divaci, ale predevsim jako lidé.

FrantiSek Zachoval
reditel Galerie moderniho
umeni v Hradci Kralovée

1 V Galerii moderniho uméni v Hradci Kréalové
se celkem vyrazné redefinovala samotna dramatur-
gie. I kdyZ jsme celkem flexibilni a umélci a externi
kurdtori jsou vaci ndm empaticti, ve sttednédobém
horizontu planujeme vzdy dvé velké vystavy v galerii
Prostor do roka, abychom ptedesSli tomu, Ze se zavie-
nim je témeér nikdo neuvidi. MenSi projekty v Bilé

a Cerné kostce ptivodné trvaly dva mésice: Ted jiz
vime, Ze tu bude tteti, ¢tvrta vlna viru, takze povazu-
jeme za nehospodarné realizovat projekty riskantné
kratkodobég; proto jejich trvani nyni planujeme na tri
a pul mésice. Soucasné jsme od zacatku rijna pripra-
vovali novou podobu stalych expozic, takze otvirame
s blizicim se zptistupnénim galerii po druhé ving.

2 Pred pandemii se hradecka galerie vice
vénovala vystavnickému provozu a nezbyval ¢as na
samotny vyzkum, na ktery ted klademe dtraz. S tim
je spojen dliraz na vydavani odbornych publikaci.
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Jiti David
umeélec

1 V podstaté zadné zmény, jsem stale ve své
dobrovolng, osamocené klauzute ateliéru a tam pracuiji.
Ale 1ze jisté tici, Ze negativem bylo nékolik zmarenych
(odlozenych?) vystav. Ty zahrani¢ni boli vice.

Pokud vezmu v potaz druhotny, ekonomicky pohled
na provoz umeni: Potencionalni sbératelé a jini
zajemci jsou logicky opatrnéjsi, zbrzdénéjsi. A jelikoz
odmitdm hrat ,¢istou” politiku grantt, tak je to preci
Jisteé se to vSak obecne tyka i mnohych jinych. Pozi-
tiva? Nikomu nepreji nic zlého, ale pokud maji - diky
nastavajici ekonomicke krizi - zmizet ze scény ti, co
jsou na ni prisati jen grantove a navic vzdy ostenta-
tivné ¢i ideologicky pohrdali vSemi, co §li jinou cestou,
tak téch mi lito nebude.

2 Mou stézejni praci, tedy obrazy, nelze
zjednodusené prendset na sité. Je - nastésti - zdvisla
na lidském kontaktu, ptimém vidéni. Takze ménit nic
nebudu, nebot nemohu.

Rudolf Sikora, Vykricnik IV, 1974

Michal Skoda
umeélec a Séfkurator Domu
umeni Ceske Budéjovice

1 Dostatek ¢asu a klidu na tvorbu.
2 A7 Cas ukaze, zda a jak se toto obdobi zpétné
otiskne do tvorby.
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Michal Novotny

reditel Sbirky moderniho

a soucasneho umeni Narodni
galerie Praha

1&2 Poslednich devét let muj pracovni rytmus
postupné vice a vice akceleroval. Prijde mi, ze tomu
bylo stejné s celym umeéleckym svétem. Prestoze na
strukturdlni zméeny asi dvé karantény nestaci, na
individudlni trovni nékdy jen staci podivat se na

svUj Zivot z odstupu. Mésic na to, nechat télo a mysl
vypadnout a vychladnout z rytmu stresu, ktery samo
zvykem pozaduje a na jehoz stimulaci jsme si vSichni
zvykli, je tak potfebné minimum.

Bylo by skvéle, kdyby si spolecnost, kde je tolik prace
zalozené jen na komunikaci, jejiz preceriovany osobni
rozmér zabird tolik ¢asu a cestovani, zvykla kone¢né
na feSeni mnoha véci formou distanc¢ni. Je zajimave,
Ze rlzné kreativni zptisoby prevadéni vystav do
virtudlniho formatu, které ptisly na svét jiz skoro pred
deseti lety s rozSitenim webu, se nyni vraci a snad by
se mohly i konec¢né etablovat. Doufdm, ze se budeme
setkavat s méné Spatnymi kvazi-3D dokumentacemi
vystav a zbyte¢né nacasovanymi streamy a bude vice
obsahu pripraveného s maximalnim vyuzitim kvalit
a prednosti online formatu a jeho ¢asové i prostorové
dostupnosti. Je zajimave, Ze virus do velké miry
paralyzoval to, na ¢em ekonomika severni polokoule
v poslednich letech stdla, a to autenticky zazitek. Snad
si vice uvédomime hodnotu autenticity, se kterou
jsme v poslednich letech tolik plytvali, a ktera se

v jejim masivnim pirevodu do virtualniho zaroven
stala moznd nejdulezitéj$i ménou soucasnosti, ménou
socialnich siti. Doufam tak, Ze si 1épe uvédomime,

na které formaty web zcela staci a na které je nutno
vyclenit osobni ¢as a prostor.

Pavla Scerankova
socharka

1 Béhem roku pandemickych omezeni se

mi narodilo druhé dité. Siln€ jsem si uvédomila, jak
dutlezita a silna butika je rodina, blizka i ta vzdalenéjsi.
Diky ni se omezeni a stres odehravaly jakoby v druhém
planu. Velkou oporou byla taky stabilni prace na AVU

a kolektiv naSich studentek a studentd.

Prvni vina méla charakter zpomaleni. Druhd vina
prenesla veSkerou ¢innost do distanéniho modu, ktery
podporuje obecny zlozvyk preplanovdvat vesSkery ¢as
tak, Zze neni mozné stihnout ani tretinu naplanovaného.

2 Virus nas naucil, ze l1ze zastavit vSe kromeé
péce. Krom toho nam ukazal, Ze to co se v krizi pocita,
jsou kvality, které se v dravém zivoté globdlniho
kapitalismu zdaly byt zbytecné: solidarita, obétavost,
vynalézavost, skromnost a ru¢ni prace. Jako jeden

z aspektll krize vyvstal problém s jeji lokalizaci. Pro-
blém presné urcit, kde je chyba a kdo je vinik. Virus

Pandemicky rok

nam taky ukdzal, které role uméni funguji jenom za
podminek, kdy?Z ,,stroj bézi hladce” a jak moc je na jeho
béhu vlastné umeélecky svet zavisly. Néktere z reakct
na pandemii vSak taky odhalily, Ze jeSté neni pozd¢ se
stroji postavit. Pouzit proti nému jeho vlastni ndstroje
- aktualizace. PouZit stroj jinak. Uméni mtize pomoci
vynalézat nové cesty uzivani, nebo ty vynalezené
posouvat dal mezi lidi. Vyzvou kterou ndm soucasna
situace odkryla, je: vytvafet symboly a znaky, které
pomiiZzou koncentrovat energii a pozornost tam, kde je
potieba.

Richard Drury
vedouci kurator GASK -
Galerie StredocCeskeho kraje

1 Zivé si pamatuji ze studentskych let na
mohutnou litinovou lampu stojici na ktiZovatce cest
uprostied travnatého prostranstvi Parker’s Piece

v Cambridgi. Nékdo na ni kdysi na¢maral napis
,Reality checkpoint®, ktery nas, opojené ¢i zasnéné
mladé kolemjdouct, vzdy nutil k zamySleni. A podle
meé neni lepsi oznaceni pro rok 2020. V situaci
neprirozené vykloubenosti stojime vSichni pred svym
osobnim ,reality checkpointem® Negativa? Ztrata
pevné zvyklosti a pocit, jako bych kracel po tekutém
pisku. Pozitiva? Ztrata pevné zvyklosti a pocit, jako
bych krdcel po tekutém pisku. Krize drsné ublizuje,
prindasi vSak i moznost prehodnoceni priorit, otevira
cestu k prerodu - v mnoha ohledech odkryva pravou
podstatu véci, at ji chceme vidét ¢i nikoliv. A vérim, ze
vytvarnd scéna, jist€ i vytvarny projev samotny, bude

tuto skute¢nost (védomé i mimodécné) reflektovat.

2 Letos uméni napodobuje Zivot. Stdla expozice
GASK Stavy mysli / Za obrazem piedstavuje sve tradi¢ni
okruhy - samota/pratelstvi, nadéje/skepse, sevieni/
volnost, zranitelnost/vzdor v nepiedvidane rezonanci

s pandemickym duSevnim neklidem spolecnosti. Kdyz
je vSak galerie na delsi dobu ,,fyzicky” odlouc¢ena od
navstévnikl, pak vyvstava otdzka podobna té, jestli
padajici strom v liduprazdném lese vydava zvuk:
existuje obraz, kdyz se na n¢j nikdo nediva? Nyn¢jsi
krize vede k zminénému pierodu - predevSim v podobé
prudce posilené online pritomnosti. Coz obloukem
paradoxné poukazuje na nenahraditelnost primého
mezilidského styku. Clovek si ve svétle nové zkuSenosti
uvédomuje, ze smysluplna komunikace je zékladem

i nejcennéjSim ndstrojem nasi galerijni profese.

Tereza Stejskalova
kuratorka, tranzit.cz

1 Evidentni zménou je velkd nejistota a nut-
nost organizovat kulturni program za zcela fluidnich
okolnosti, kdy neni jisté viibec nic. Tento rok také



prinesl velkou prekarizaci vSech, kteti v kulture
pracuji. A ¢ekaji nds nejspiS chudé roky.

2 Prijdou velke Skrty. Jak se na n¢ kulturni
instituce a kulturni aktéri pripravi? Myslim, Ze je
dutlezité udrzet si cenu své prace. Nesmitit se s tim,
ze budeme délat véci zadarmo, protoze nejsou penize.
Je lepsi délat skromnéj$i program, méne akci, ale
udrzet si urcitou honorarovou uroven. Vznikne pak
pravdivejsi, realisti¢téjsi obraz o tom, kolik kultura
realné stoji a kolik je nutné do ni investovat, na
zakladé kterého se pak kulturni obci bude 1épe vyjed-
navat i Iépe premyslet o tom, kolik kultury a jakou
potiebujeme. Otdzka honorait a plati kulturnich
pracovniki by se méla stat tématem cislo jedna na
vSech urovnich.

Denisa Kujelova
reditelka Fait Gallery

1 Byla to pro nas vSechny piedevSim nova
zkuSenost a prilezitost zamétit se na distancni formy
zprostredkovani uméni a lektorskych materidld.
Vznikl prostor pro publikacni ¢innost a také cas

k promysleni vystavni strategie galerie do budoucna

s nutnym prehodnocenim funkénosti stavajicich
modelt. Negativné nejvice vinimame zejména preru-
Senf fungovani kulturnich instituci, na které se bude
obtizné navazovat a které bohuzel jiz nyni vede k exis-
tenénim problémim mnoha subjekt(i, umélct a profesi
souvisejicich s kulturnim provozem. Pozitiva? Jisté ¢as
pro sebereflexi. A také si uvédomujeme dutlezité lidské
a spolecenské hodnoty, které k uméni patii.

2 Na zdkladé této situace jsme zhodnotili
nasi dosavadni vystavni praxi, upravili naro¢nost
budoucich vystavnich projektt a s ohledem na
udrzitelnost jsme zpracovali plan, jak se pti realizaci
vystav a doprovodného programu chovat jesté vice
zodpoveédné véetné sité subjektli pro dalsi sdileni
pouzitého materidlu. Nutnost fungovat vyhradné

v online prosti'edi nds upozornila i na nezbytnost
hledani forem zprostiedkovani i bez moznosti osob-
niho kontaktu.

Marie Foltynova

kuratorka a vedouci spravy
verejne plastiky GHMP,
garantka programu Umeni
pro mesto

1 Rok 2020 mél byt pro sou¢asné umeni ve
vefejném prostoru Prahy prelomovy. Kone¢né zacal
fungovat program Uméni pro mésto, kterym chce
magistrat podporovat vznik novych umeéleckych del
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na uzemi metropole. Krome toho se rozjel i program
pro doc¢asn¢ umeélecke intervence a projekty UM2020,
organizovany Galerii hlavniho mésta Prahy. Pandemie
zmeénila nebo jinak ovlivnila hlavné ty projekty, jejichz
soucasti byly doprovodné akce a ptima prdce s publi-
kem, navstévnikem vystav a akci.

Pro vytvarnou scénu obecné je to rok tézky, program
UM2020 pomahal alespori tém umélctim a tvircim,
kteti se prihlasili do naSich vyzev a jejichz umélecké
vyzkumy byly v letoSnim roce vybrany v ¢asti pro-
jektu CirculUM.

2 Moje prace obndsi také péci o svétfenou
verejnou plastiku, restaurdtorskeé prace v terénu pro-
bihaly bez zasadnich omezeni. Zde se spi$ obdvam
nasledkt pandemie v podobé ocekdvané finan¢ni
krize a Skrtt v rozpoctech v pristich letech. Rozpra-
covane projekty z UM2020 posuneme do dal$iho
roku, byla by Skoda, aby se s uzasnymi vysledky
pllro¢niho usili umélecko-védeckého vyzkumu
nemohla sezndamit verejnost. Mam radost, ze jednim
z necekanych vystuptt budou origindlni knizky,
které pripravuji Ida Chuchlikova a Martin Zet. Michal
Kindernay vysila svda meteorologicka pozorovani

na SlowTV. Natacime devitidilny seridl reportazi
CirculUM 2020. Vladivojna La Chia chysta autorskou
nahravku na vinyl z neuskutecnénych predstavent

k vystave Light Underground. To by vlastné nevzniklo
bez pandemie.

Sarka Zahalkova
umelkyne, programova
reditelka Galerie mesta
Pardubic Gampa

1 Pandemie a omezeni zvyraznily jiz exis-
tujici spolecenské nerovnosti a nejistoty v (zivo)byti
umelcem. Na druhou stranu ale ukazaly, Ze velka ¢ast
umeleckého svéta dokdze na nenadalé zmeény pruzné
a adaptabilné reagovat. V odbornych kruzich se tomu
rikd resilience a je to bezesporu schopnost, kterou je
treba pro budoucnost kultivovat. V osobni roviné mi
pandemie potvrdila, ze uméni je nedilnou soucasti
meho zivota a bez néj jsem jak ryba bez vody. Hrozné
mi chybi Zivé koncerty, performance, vystavy a setka-
vani na uméleckém poli. Virtudlné to proste neni ono.
Jinak jsem si kazdopadné védoma, jakého benefitu se
mi dostdva - mam stdlou prdci v galerii, studuji dokto-
rat na AVU a napriklad v rdmci programu CirculUM
Galerie hl. m. Prahy mohu svobodné realizovat sv{ij
umelecky projekt pro Satalice. Reciprocné se snazim
podporovat vytvarne i zivé uméni tak, jak je mi to
vlastni: napt. angazovanim se v aktivitach Spolku
Skutek nebo pardubickém spolku Offcity. Je to obcas
vycerpavajici, ale ma to smysl.

2 Ve své umélecke i kurdtorské praxi jsem
zvykla pracovat s narativy a pomérné promys-
lenymi strukturami, které jsou rozlozené v case
(mésice a roky). Nékdy se jejich provazanost a smysl
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verejnosti vyjevi az ex post - z odstupu. LetoSni
situace mé uci premyslet jinak. AC vzdy beru v potaz
nahodu a neoCekavanost, mozn¢ pandemickée

a post-pandemické budoucnosti vyzaduji jinou praci
s casem, zpomaleni, jiné formy koncentrace a prace
s informacemi. Snazim se to v8e vnimat a hleddm
cesty k jinym perspektivam.

Lenka Klodova
vytvarnice, performerka,
pedagozka

1 Prvni jarni obdobi bylo u meé spiSe ve zna-
meni nadéje na koncentrovanéjsi praci. Zenskd vétev
moji rodiny mi dovolila udélat si odlitky jejich torz.
Takze jsem ¢ast necekaného volného ¢asu vénovala
jejich formovani, odlivani a brouseni. Koronacas jsem
tedy nestravila sama, odlévala jsem, hladila a brousila
zada, bricha a prsa své mamy a své dcery. Ale na to,
abych se opravdu zklidnila a zpomalila, nen{ Zddného
¢asu dost, a navic tento byl s velkou pachuti obav,
nervozity a stresu z toho, jak to politici (ne)zvladaji.
Jako pozitivn{ vhimam vyzvu, kterd vySla z Minister-
stva kultury a smétovala k podpore online prezentaci.
Umoznila mi zacit praci na webovych strankach
FNAF - Festivalu nahych forem, coZ znamena znacnou
archivn{ praci.

Ad moje pedagogicka ¢innost na FaVU v Brné: Nyni
jsme se naucili pracovat s virtudlnimi platformami

a ty nam vnutily své uzitecné nastroje. Mam obavu, ze
jsem se pod jejich vlivem stala ponékud schematic¢tejsi
v pristupu ke studenttim. V chatovacich platformdach
je vSe vidét, kazda pritomnost, aktivita, pasivita, ale
jaksi mechanicky, bez zivych nuanci.

2 Potvrdila se mi nutnost urcité nezavislosti

a flexibility. Hlavné v momentech, kdy organizuji néco
pro ostatni, festival nebo Skolu, u¢im se nepocitat

s ni¢im napevno a nebyt prekvapena zmeénou nebo
ztratou. Je to vlastné docela fajn odlehcéeni. Polovina
véci nefunguje, takze ¢lovek musi najit néjaké vlastni
cesty, krok za krokem, a nesmi se divit, kdyz ostatni
lidi néco neudélaji, kdyz néco nezafunguje, protoze
ostatni jsou takeé pod nevypocitatelnym vlivem.

Jifi Surtivka
vytvarny umelec a pedagog

1 Rok 2020 zacal, jako téch nekolik let predcha-
zejicich, pro mé i ostravskou umeleckou scénu slibné

- a obecn€ marasmicky pro vas v Praze. Nazval bych to
genderove peklo, rasove problémy, kterée se nas prilis
netykaji, LGBTQ problematika, fenomén Tschechische
Kunst aus Prague, ktery se vzdy opicil po Zapadni
Evropé a prebiral problémy, které v xenofobni zemi bez
imigrant vyznivaly minimdlné smésné. My tady na

Pandemicky rok

Paolo Pellegrin, Portrét Zeny, 2014

severni Moravé mame mnohem bazalngjsi problémy,
jak uhdjit holou existenci, tak nac si pridavat dalsi?

A pak to prisSlo, néco jako trest bozi, import virové
pandemie, predzvést apokalypsy! A muj itinerdf na rok
2020 se smrsknul na cca 20 % ptivodniho. Tti pozvani
do Asie na festivaly performance - passé. Dal$i ve Svéd-
sku transformoval do virtudlu a bézi prave ted na netu.
Z mych pravidelnych Sesti akci v Polsku jsem se fyzicky
zucastnil dvou atd. Odpadla ucast na spole¢nych
vystavach, ztstaly jen dvé samostatné: vystava v I1été
ve Slovinsku a ted kon¢i ma vystava na Slovensku.
Pozitivni je, Ze mam asi nejvic prodejt za poslednich
nekolik let. Asi bude inflace.. KdyZ to shrnu, pandemie
se zatim projevila ve vytvarném umeni pozitivné tim,
Ze ¢astecné utlumila kadrovaci kampangé a nastolila
existencialngjsi situaci a jistou katharzi!

2 Vykaslat se na zabomys$i valky a délat néco
poradného. Jako by $lo o zivot. Mozn4, Ze jde o zivoty
nas vSech! O jejich smysl.

Anna Hulacova
umelkyne

1 Tento rok vnimam jako extrémné
narocny. Madm druhé dité, roc¢ni holcicku,
a s rekonstrukci domu se toho seslo moc.
Negativa pandemie vnimam spiSe v nemoznosti



osobniho kontaktu, jako napriklad oslovit nékoho
s hlidanim déti atd. Obecné v tomto sméru soci-
alni systém selhal, protoze veskera péce o déti

a slabsi s jistou samozrejmosti spadla prevazné na
zeny matky. A péce jako prace stéle zlstava pod-
hodnocena a samozrejma. Kazdopadné pozitivum
vnimam v odsouvani pland, vystav atd. Takze ten
¢as navic a vytrzeni z hektického svéta mi vlastné
pomohlo.

2 Samotné téma pandemie mé uUplné
neoslovuje. Ale problém nepripravenosti na
jakoukoli krizi obecné je zdsadni. Tedy kdyz se da
nyni pozorovat, jak je naroc¢né celit teto krizi, co
potom krize klimaticka? Téma ekokolapsu mne
nenechava dlouhodobé v klidu. Vnimam jako
podstatné necerpat jen z témat do tvorby, ale

i zit s problémy a predchazet jim kdekoli to jde.
A co se tyce zkuSenosti z letoSniho roku, je asi
jako z let predeslych. Myslim, ze vztah ke krajing,
vodé, lidem a viibec ekofeminismus by mély vice
nabyvat na vyznamu.

Karina Kottova
reditelka SpolecCnosti Jindri-
cha Chalupeckéeého

1 Poprvé v Zivoté jsem nainstalovala velkou
vystavu, o které jsem se zahy dovédéla, Ze ji
nemUlizeme otevrtit pro verejnost. Byl to zvlastni
pocit, kdyz po celoroéni préaci neprijde moment
sdileni, ulevy, vernisdZzového vina. S kolegynémi

a kolegy ze Spolec¢nosti Jindricha Chalupeckého
jsme nékolik mésict intenzivné pracovali na
vystavé do New Yorku, kterd byla v prvnim loc-
kdownu odloZzena a v druhém jsme se dozveédéli,
ze hostujici organizace neprezila krizi a zavira.
Na druhé strané jsem méla témér détinskou
radost z projektl, které se ndm navzdory véem
okolnostem podarilo usporadat a predevsim také
z ¢asu straveného s rodinou, v prirodé, v jiném
tempu nez je mé bézné pracovné-spolec¢enské
nastaveni. Neméla jsem bohuzel o moc méné
prace, nékdy naopak i vic vzhledem k neustalym
zménam, presouvani a vymysleni scénari A-Z.
Urcité jsme se ale spolu s kolegy hodné véci
prinaucili v oblasti prace online, nataceni filmda,
streamovani apod. Zjistili jsme, Ze usporadat
akci ve virtualnim prostoru je mnohdy dvakrat
drazsi a casové nesmirné narocnéjsi, nez fyzicky
za Ucasti divakd, ale na druhé strané trreba nasi
konferenci sledovali lidé, kteri by na ni nejspis do
CR nepfiijeli. A urgit& nam letos také vyznamné
klesla uhlikova stopa.

2 Naucili jsme se, Ze radu véci opravdu

Ize vyresit na dalku a necestovat kvuli nim pres
polovinu Prahy nebo polovinu svéta. To je dllezité
v ramci klimatické odpovédnosti i Setrreni vlast-
niho ¢asu. Kazdd mince ma ale dvé strany. Poznali
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jsme také limity, Unavnost a plochost virtualniho
svéta, nenahraditelnost nékterych spole¢nych
zazitkl a fyzickych prostort. Mozna si jich
budeme do budoucna vice vazit a dal premyslet,
jak s nimi nakladat v dobé&, ktera prinasi stale vice
nejistot. Obecné si myslim, Zze umélkyné a umélci,
kuratorky a kuratori a dalsi aktéri na vytvarné
scéné hodné premysleji nad tim, jak posouvat
vlastni praxi, aby v dnesni dobé jesté davala smysl,
jak se vyrovnat s finanéni nejistotou, absenci
mnoha dosavadnich zavedenych struktur. Snad
krize vtomto ohledu povede i ke hledani novych
forem spoluprace a vzdjemné podpory. Je také
zajimavé, jak soucasna situace poukazuje na roli
umeéni a kultury v Sirsi spolecnosti. Kdyz chybi, je
najednou vic vidét, Ze jsou alespon pro nékoho
potrebné. Ale uz se pomalu také zacina ukazovat,
Ze je to oblast, u které se dobre skrta v rozpo-
¢tech. Uvidime, kam nas to celé zavede.

Ondrej Chrobak
Séfkurdator Moravskée galerie
v Brne

1 Ze dne na den zmizelo muzeum uméni
jako podplrny nastroj masového turismu. Stejné
rychle se vytratila mobilita umélct, uméni a kura-
toru. Pozustatky ,blockbusterového” uvazovani,
tedy vystavy s mumiemi a zapUjckami z celého
svéta, strasi v souc¢asnych lockdownovanych
metropolich jako pozUstatky halloweenu. V zékla-
dech byl otresen také koncept muzea uméni jako
mista setkavani nejrliznéjsich komunit. Budouc-
nost je krajné nejista témér ve vs§ech smérech.
Co jsou pozitiva a negativa, neni jesté uplné
zirejmé.

2 Zkusenost globalni pandemie je nova
mozna stejné, jako v minulém stoleti byl novy
Lzazitek” globalnich vale¢nych konfliktu (také
ve dvou vinach), holocaustu a atomové bomby.
Budeme to zrejmeé vstrebavat a zpracovavat
hodné dlouho.

Adéla Babanova
videoumelkyne

1 Mé se ta omezeni prilis nedotkla v tom
smyslu, Zze by mi byla znemoznéna pravé se usku-
tecnujici priprava nebo nataceni filmu. Prisla jsem
sice na jare o pracovni nabidku, ale nic dramatic-
kého se nekonalo. Jarni karanténu jsem vnimala
jako nuceny, ale trochu i vitany obrat o 180
stupnd smérem dovnitr a zacala jsem se zajimat

i 0 jina zivotni témata.

Druhou vinu pandemie prozivam daleko silngji,
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mam existencialni obavy a §patné nesu socialni
izolaci, vadilo mi vice nez na jare i zavrreni $kol

a kulturnich instituci. A také uz mam silnou
potrebu odcestovat nékam za vystavami.
Predstava, ze to jesté dlouho nebude mozné,

je trochu désiva. Umélecky provoz se musel za
velmi kratkou dobu radikalné prizplsobit novym
podminkdm a obdivuju v§echny, kteri se i presto
snazi naplfiovat svoje projekty a zprostredkova-
vat je on-line. Osobné se na né ale neumim prilis
soustredit.

2 Odruseni vsech vnéjsich vlivll a témata,
ktera jsem dlouho odsouvala do pozadi, protoze
na né predtim nebylo dost prostoru, to vSechno
se ted néjak promita i do velmi rané faze nového
videoprojektu. Netroufam si ale rict, jestli bych
uvazovala jinak, kdyby bylo v§echno jako driv.

Jiri Zemanek

historik umeni, spolek
PILGRIM - Potulna univerzita
prirody

1 Pokusim se odpovédét na obé otazky
souhrnné. Osobné se mé tzv. ,pandemie coro-
naviru” vyraznéji nedotkla, ani co se tyce pripad-
ného onemocnéni, ani pokud jde o osobni izolaci;
jsem zvykly zit stranou, na okraji a neméam velkou
potirebu mobility. Ziju na venkové, uprostired
pirirody a jsem v déichodé. My na Sumavé jsme

to nijak zvlast, co se tyce ohrozeni, neprozivali.
Nepriznivé bylo samozirejmé omezeni osobniho
kontaktu s prateli, kteri k ndm do Kvaskovic
jezdi. Na druhou stranu, prvni vina pandemie
méla bezprostredné pozitivni vliv na moji praci

v tom, Ze lidé byli po jarnim lockdownu hladovi
po kontaktech, coz se projevilo i ve velkém zajmu
o seminar Ve kolem mne jako ja Zije, citi...”, ktery
jsem v ramci PILGRIMu pripravil na srpen do
Rychlebskych hor.

Samozrejmé jsem sledoval tu bourlivou medialni
smrst, to podivné panoptikum anonymnich tvari
za rouskami, ty statistiky nardstajicich umrti

a neustalé varovné zpravy, jak se v§e zhorsuje

a jak to bude jesté horsi, a byl také svédkem
nékterych osobnich naroc¢nych pribéht. Cela
tato hodné ambivalentni situace s covidem mé
jako novy cvivilizaéni fenomén prirozené hodné
zneklidnila, protoZze ndm mnoha signaly nazna-
Cuje, ze to s nasi civilizaci neni v poradku a ze
nejspis stojime pred jeji zasadni zménou. Odhalila
nam mnohé limity naseho sou¢asného zpUsobu
zivota, predevsim co se ty¢e naseho problema-
tického vztahu k prirodnimu svétu, ktery jsme

si zvykli vyuzivat a exploatovat bez jakychkoli
zdbran a omezeni. Dodnes Zijeme zplsobem,

Ze nam na Zemi vSechno patri — bez jakékoli odpo-
védnosti a bez jakychkoli zavazku vici ostatnim
zivym tvorlm naseho pozemského spolecenstvi.

Pandemicky rok

Vzali jsme jim jejich zivotni prostor, doslova je
vybijime a narusujeme fungovani celych Zivotnich
systému v planetarnim méritku.

Zda se mi, jako by nam priroda nasi souc¢asnou
neblahou zkusenosti s covidem zacala vracet to,
co jsme ji zpUsobili. Jevi se mi to celé jako progre-
sivni chorobné stadium naseho autismu, do néjz
Jjsme se v moderni dobé uzavreli a ktery touto
krizi vygradoval do nucené az bizarni izolace, do
kontrolovani kazdého naSeho pohybu, do neuve-
ritelnych predpisl, na jakou vzdalenost se k sobé
mUzeme priblizit atd.; az do karikatury je v téchto
predpisech vyjadren moderni nazor, ze v pod-
staté Zijeme osamoceni v cizim nepratelském
svete, s nimz nedokazeme navazat zadny kontakt
a pred nimz se tudiz musime izolovat.

Domnivam se, Ze jedinou cestou, jak se dostat

z této pandemické a zdroven svétonazoroveé
krize, neni vice kontroly nad svétem a snaha ho
jesté vic ovladat podle predem vypocitanych
algoritm, ale naopak jedinou cestou z ni je
ykroceni do svéta” a otevireni se divérnému
vztahu s nim. Potrebujeme se znovu naucit zit
uvnitr tohoto svéta, znovu ho v plné hloubce
objevit jako naseho partnera v dialogu a znovu

v ném najit svij domov.



X1ao Quan:
Otevrit se svetu - otevrit clonu

Emma Hanzlikova

Fotoaparat na cinskem uzemi dlouho ovladali

vyslanci kolonialnich mocnosti. Pak se dostal do

rukou propagandy. Té vSak nemohl zustat navzdy.
Fotograf Xiao Quan nabizi jedineCny pohled do nitra
cinske spolecnosti od osmdesatych let. Zaroven jeho
rozsahla expozice v Dome fotografie ukazuje cestu
fotografického média v Ciné od dokumentu ke konceptu
a inscenovanemu snimku.

Xiao Quan, Kupredu leva, zpatky ni krok / Forward, only forward, 1994, Chengdu
Qartal 01 Emma Hanzlikov4, Xiao Quan
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Jak se stat fotografem v Ciné a kterym tématiim vénovat
pozornost? Anonymita je ve spole¢nosti sestavajici z miliar-
dového obyvatelstva hlavnim motivem. PiehliZzeni menSin,
které vystihl spisovatel Liao Yiwu v surovém stylu knihy
Hovory se spodinou, je v takto prelidnéné zemi normou.
Ale i ve vrcholné individualistické spole¢nosti se najdou
senzitivni samotdari, kteri v duchu humanistické tradice
nahliZeji na Cinu kolem sebe jinym pohledem. Jsou to
spisovatelé a také fotografové, kteti dokdazi vidét, co jini
nevidi. Zaznamenat, co se v okamziku stane minulosti.
Jednim z nich je Xiao Quan B £ .

Cinsky Cartier-Bresson

Narodil se v hlavnim meésté€ provincie Sichuan v Chengdu
v roce 1959. Do metropole severozapadni provincie je
umisténo i nékolik Xiaovych snimk. At uz na hlavnim
namesti pred slavnou Maovou sochou, ktera tu stoji
dodnes, nebo v bambusovém hdji parku Wangjiang.

Pravé v kontrastu ke komunistickym kulisdm je obzvlast
plisobiva fotografie skupiny mladych basniku: je to odkaz
k tradici tangské poezie. Ta se v sedmém stoleti zrodila
praveé v téchto mistech. Basnirka Xue Tao i basnik Du Fu
meli své skromné chatrée na samoté uprostred dneSniho
velkomésta. Jejich verSe jsou ceskému ¢tenati dobfe zndmy
diky Mathesiovu piebasnéni pro sbirku Zpévy staré Ciny
z 30. let minulého stoleti.

Xiao Quan se sice pohybuje za hledackem fotoapardtu,
stejné dobie by v§ak mohl stéat pfed nim: v houfu basnikd,
které portrétoval. Jeho ,,poezie svétla a stinu” (praveé tak
oznacuji ¢inské znaky fotografii) ma silnou vazbu na
tradici psané poezie shi. Pfrestoze je Xiao Quan oznaCovan
jako dokumentarni fotograf, jeho pristup k materialu je
odliSny a neni Cisté zurnalisticky. Vyznamova vrstva za
jeho fotografiemi, mozna ne zcela srozumitelna naptic¢ kul-
turnimi hranicemi, skryva ¢insky znak. Cinsky znak jako
ideogram funguje stejné jako fotografie, kterou musime
nejprve ,,pire¢ist®, abychom rozlustili jeji vyznam. Samotny
fakt, Ze Xiao Quan si ke snimanym osobam nedrzi odstup
a fotografie nikdy nenechava bez nazvu, znaci sémantic-
kou véhu, kterou do snimku vklada.

Podle kuratora vystavy Lii Penga je Xiao Quan prezdi-
van ,Henri Cartier-Bresson of China“. Uz béhem sluzby
u ¢inského ndmortnictva Xiao utracel veSkeré uspory za
fotografické knihy. Predplatil si fotograficky mési¢nik,
diky kterému se seznamil s tvorbou americkych a fran-
couzskych fotografi. Vliv Cartier-Bressona tudiz oteviené
priznava a jeho napojeni na ikonu moderni fotoZurnalistiky
neni bezvyznamné. Henri Cartier-Bresson mladému Xiao

Otevrit se svétu - otevrit clonu

Quanovi v roce 1995 dokonce napsal osobni vénovani do
¢inského vydani vlastni monografie, ve kterém mu dékuje
za darovany niiz.

Sam Bresson Cinu navstivil v roce 1948, aby nafotil
reportaZ pro magazin Life. V Ciné ziistal deset mésicfi. V roce
1958 se vratil, aby mohl reflektovat probihajici i dokon¢ené
promény v nové ustanovené Cinské lidové republice.!
Cartier-Bresson vSak nebyl jediny zapadni fotograf, ktery
chtél zaznamenat proménu Rise stiedu. Marc Riboud, ¢len
agentury Magnum a Bressontv Zak, do zemé odcestoval
poprvé v roce 1957, kdy Xiao jesSté nebyl na svéte.
Riboudovym zaddnim bylo zaznamenat pierod spole¢nosti
béhem Velkého skoku (1958-1962), tedy v momenté, kdy
zem¢é zazila nejhriznéjsi hladomor v déjinach lidstva.

Z obdobnych dfivodii byl v roce 1972 do Ciny na pét tydnd
pozvan samotnym Mao Ce-tungem rezisér Michelangelo
Antonioni, aby natocil ttihodinovy dokument Chung

Kuo - Cina o dobové pracujici tfidé; pouhych Sest let poté,
co dokoncil Zvétseninu, jedno z nejslavnéjsich dél svétové
kinematografie se zcela opa¢nymi konotacemi a odli$nou
motivaci. Marc Riboud se do Ciny ov§em vratil i v deva-
desatych letech. A pravé v roce 1993 se jeho asistentem na
nasledujici Ctyti roky opakovanych navstév stal Xiao Quan.
Mladému fotografovi doporucdil, aby zac¢al dokumentovat
nebyvalou zménu, jiz zemé zacala prochdzet po roce 1989.
Role mistra a u€ence je v ¢inské kultufe nedotknutelna

a pro Xiao Quana je Marc Riboud skute¢ny shifu, tedy mistr.

Cyklisté v zemi Marlboro

Kdyz porovname fotografie ¢inskych realii Xiao Quana
ajeho modly Henriho Cartier-Bressona ¢i ucitele Marca
Ribouda, neregistrujeme stejny thel pohledu. Bressonovy
snimky jsou komponovany v zasaddach blizkych tradici
evropské avantgardni fotografie s diagonalnimi kompo-
zicemi a setrvava zde i surrealisticky vliv. U Riboudovych
snimk, ac jsou puasobivé, se neodprostime od pocitu
vnéjSiho pozorovatele. Je nutné si uvédomit, Ze snimany
subjekt si v dany okamzik jisté vS§iml bilé tvate laowai
(tak Fikaji Cifiané cizinci) stojiciho za kamerou, coZ byl

na pocatku devadesatych let jeSté stdle nezvyk.

Xiao Quan meél vyhodu splynuti s davem. Sledoval
vlastni Cinu a ne$lo mu tolik o estetizovanou fotografii,
jako o jeji podstatu. Zaroven se dokazal divat okem neza-
ujatého pozorovatele. Jediné tak mohl zachytit situace,
které by lokalnimu obyvateli ptiSly stereotypni. Praveé
proto jsou Xiao Quanovy snimky tak jedine¢né a dualita
pohledu je zi'ejm4, jako na ikonické fotografii skupiny
cyklistli s panoramatickym billboardem kovbojii Marlboro.

13



Zéapadni marketing plizivé zahalil celou zemi. Zemé se
unifikuje, modernizuje a ztraci kouzlo Staré t'iSe, které
si udrZela po tisice let i po vzpamatovani se z hrtiznych
padesatych a Sedesatych let.

Na Xiao Quanovych snimcich se setkame s atributy
Lstarych ¢ast™ demolici staré zastavby pekingskych
hutongtl a vystavbou paneldkovych hradeb ¢i vesnickymi
namezdnimi d€lniky pfesouvajicich se napfi¢ zemi
s raneCky veSkerého majetku pres rameno. Jenze mladi
aktéri maji zcela jiny vyraz, plny nadé€je a oCekavani.

V postrannich ulickdch je citit atmosféra cisatstvi posledni
dynastie Qing, ovSem dnes by ¢inské ulice nebyly takto
entuziasticke.

Mnohé vyjevy nalezneme i v dnes$ni Ciné - jako
naptiklad spici déti naskladané v plastové vanicce na korbé
riksi -, avSak uz ve zcela jinych kulisach. Nasli bychom je
zahalené do vizudlniho smogu zapadnich znacek a glo-
balnich fetézcii, které prinesl (Cifiany tolik opévovany)
kapitalisticky socialismus.

I saw the best minds of my generation...

Prvotnim impulzem k fotografovani byl pro Xiao Quana
jeden konkrétni okamzik. Siln€ jej ovlivnil portrét
amerického basnika Ezry Pounda vyfoceny v roce 1963

v Benatkach arménskym fotografem Yousufem Karshem

a reprodukovany v literarnim magazinu Image Puzzle
(Xiangwang) na konci osmdesatych let. Je shodou okolnosti,
Ze pravé Ezra Pound byl vyznamnym lingvistou a znalcem
¢inské basné. Pokud se pro Xiao Quana stala pravée jeho
portrétni fotografie onim barthesovkym punctum, tou
opravdovou spousti, miiZzeme se domnivat, Ze inicia¢ni
moment podvédomeé sehrala osobnost Ezry Pounda. Ten je
mimo jiné autorem sbirky volné pfebasnéné staré c¢inské
poezie Cathay (1915) a také editorem a spoluautorem teore-
tické eseje Ernesta F. Fenollosy Cinsky pisemny znak jako
bésnické médium. Cinskou baseti a jeji grafickou poetiku
zde Fenollosa, kurator asijskych sbirek bostonského muzea,
chape jako kaligrafovany ideogram.

Vracime se tak k tezi, Ze i fotografie je kodovanou
zpravou samotného autora, kterou desifrujeme, stejné jako
kdyz Cteme textovy zapis, v kontextu ¢instiny navic psany
znaky. Tato konfigurace slovniho a vytvarného vyjadieni
patrna i ve fotografii pfipomina Poundovu ideogramickou
metodu, zaloZenou na skladdani obraz(i do jednotného vyja-
dreni. OvSem zpét k reprodukci - pravé nad touto flanér-
skou fotografii Ezry Pounda v klobouku s vychazkovou holi
se mlady Xiao Quan rozhodl, Ze zaznamena ,,nejlepsi hlavy
své generace znicené Silenstvim®,

Z popela kulturni revoluce

Néasledovala tak série Our generation , kterd nejprve vySla
v jiZ jmenovaném Image Puzzle a v roce 1991 i knizng, diky
niz se Quan doma dostal do povédomi. Soubor vyobra-
zuje protagonisty avantgardni kulturni scény vstavajici

z popela kulturni revoluce. Xiao Quan je zachycoval mezi
lety 1986 a 1996, mnohé z nich pred tim, neZ se proslavili.
V roce 1986 zaznamenal zapdlené recitujici bAsniky béhem
festivalu China Star Poetry v rodném meésté Chengdu. Rok
1990 zastupuji snimky rockového koncertu muzikanta
Cui Jiana, ktery dodaval optimismus, nad$eni a motivujici
energii nejmladsi generaci. Dtlezitym milnikem pro
¢inskou kulturu byl i rok 1992, kdy se v Kantonu konalo

Qartal 01 Emma Hanzlikov4, Xiao Quan

prvni biendle uméni. Otevrelo ¢inskému umeéni cestu

na sveétovy umélecky trh. Kdyz se vzapéti objevila malba
Wang Guangyiho Great Criticism na obdlce magazinu
Flash Art, existence sou¢asného uméni v lidové Ciné byla
legitimizovana.

Dal$im kulturnim odvétvim mimo literdrni a vytvarné
kruhy byla kinematograficka scéna. Quan v roce 1994 fotil
herecku Gong Li pti nataceni filmu Opiové vdlky (anglicky
Shanghai Triad), rezirovaném svétové uznavanym Zhang
Yimouem. Nékteré fotografie maliftt Wang Guangyiho ¢i
Zhang Xiaoganga si ¢esky divak miiZe pamatovat z vystavy
The Reunion of Poetry and Philosophy, kterou v roce
2018 pripravil pro GHMP v Domé U Kamenného zvonu
uznavany kurdtor, autor chystané prazské vystavy a Xiao
Quanv pritel Ll Peng. Ten se dlouhodobé vénuje zviditel-
novani neoficidlniho ¢inského uméni nejen formou vystav,
ale i sestavovanim nového, doposud chybéjiciho kanonu
d&jin uméni Ciny 20. stoleti.

Fotografie mezi manipulaci a podzemim

Fotograf Xiao Quan je spole¢né s Lii Nanem (* 1962),
Zhang Haierem (* 1957) nebo Han Leiem (*1967) jednim

z pionyrd, ktef'i napomohli ¢inské fotografii projit si zrych-
lenym vyvojem od dokumentarni ke konceptudlni a ins-
cenované fotografii. Ta je v dne$ni Ciné velmi popularni

a spolecné s digitalni postprodukci patfi k nejvyuzivanéj-
$imu médiu., Cesky divak si toho mohl v§imnout uz v roce
2003 diky vystavé Podivné nebe v Galerii Rudolfinum,
kuratorované Petrem Nedomou.

O skute¢né moderni ¢inské fotografii miZeme hovotit
teprve na sklonku sedmdesatych let. Dokumentarni
fotografie se sice stdle podiizovala politice, avSak dosta-
vala kriticky nadech. Do té doby médium slouZilo politické
moci k manipulaci spole¢nosti a fungovalo jako (¢asto
cenzurou upraveny) historicky pramen. Kriticky vyvoj
¢inské fotografie od roku 1900 skrz fotografické publikace
predstavila vystava The Chinese Photobook, ptipravena
v roce 2015 v londynské Photographer’s Gallery ve spolu-
praci s Aperture Foundation na zakladech soukromé sbirky
fotografa Martina Parra.

Zlomovym bodem se stal rok 1979 a pekingska vystava
Nature, Society and Man. Slo o viibec prvni skupinovou
vystavu amatérskych fotografti organizovanou April Pho-
tography Society (Siyue ying hui) - nezavislou umeéleckou
skupinou aktivni mezi lety 1979-1981. SnaZila se o odklon
od estetiky socialistického realismu a navrat k autonomni
fotografii. Socidlni kritika ve fotografii se pomalu prome-
novala v hledani nové tradice, ruku v ruce s prichodem
humanistickych a existencialnich literarnich dél ze Zapadu.

Rok 1979 byl rokem, kdy Deng Xiaoping vyhlasil
reformu Ctyf* modernizaci, ve které se kladl diraz na
otevieni Ciny svétu. Umoznil, aby se Cina proménila
v moderni hospodarskou velmoc a nedostatek byl nahra-
zen opulentnosti. Osmdesata 1éta se pak stala dekadou
prerodu, kdy se spole¢nost nejen v politickych kruzich
snazila pozvednout zemi zpustoSenou maoistickymi expe-
rimenty. Pro intelektudly se toto obdobi stalo renesanci -
vystoupili z izolace a mohli zacit Cerpat inspiraci z evropské
a americké literatury, uméni a ptedevsim filozofie exis-
tencialismu. Uméleckému experimentalnimu projevu, a¢
stédle ve formé undergroundu dixia (doslova: podzemi), se
v literarnich, filmovych, hudebnich a vytvarnych kruzich

YANG LIPING NA NAMESTIi NEBESKEHO KLIDU
YANG LIPING AT THE TIANANMEN SQUARE
1992, BEIJING



SHU TING, BEI DAQ, XIE YE, GU CHENG,
LI GANG A FU TIANLINAO
1986, CHENGDU

daftilo. Na kratkou dobu v Ciné mtizeme hovofit o svobodé
projevu a extravagantnich subkulturach.

Ackoliv se mnozi kulturné aktivni ¢initelé inspirovali
dily zapadnich myslitelt a umélct, nebylo samoziejmosti
dostat se ke zdroji. V letech 1970 az 1980, kdy se i Xiao Quan
zacal zajimat o fotografii, bylo velmi slozité ziskat jakéko-
liv referenc¢ni teoretické texty nebo se dozvédét cokoliv
o uméleckém svété Zapadu. V tomto ohledu byly zasadni
neoficidlni magaziny ¢i ru¢né vazané samizdaty (v tomto
ptipadé cyklostyly) distribuovany v nakladu desitek kust
z ruky do ruky, jako jiz zminovany literarni magazin Image
Puzzle (Xiangwang), dale Today (Jintian) a desitky dalSich.
O néco pozdéji podobnou roli pro ¢insky umeélecky under-
ground sehrdla Ai Weiweiova trilogie Black Cover Book
(1994), White Cover Book (1995) a Grey Cover Book (1998),

v niz diky své americké zkuSenosti mohl pfedstavit knihy
a kritické texty dtilezitych svétovych umélct performativ-
niho a konceptudlniho uméni.

Snimek, na ktery Cina zapomnéla

Cenzura je jednim z nastroji, které komunisticka strana
Ciny kontinualné pouziva vidi internetu, svobodé projevu
i konkrétnim jedinctim. V poslednich letech se dozvidame
o dalSich a dalSich osobnostech zadrzenych ¢inskou vladou
- literarni kritik a drzitel Nobelovy ceny za mir Liu Xiaobo,
vytvarnik Ai Weiwei a jako jeden z poslednich i nezavisly
fotograf Lu Guang, ktery se proslavil fotografiemi lidi na
okraji spole¢nosti a reportaZzemi o hriiznych enviromentdl-
nich dopadech.

Zprava o jeho zadrZeni se objevila na podzim 2018, kdy
cestoval do hlavniho mésta provincie Xinjiang v Urumdji,
aby se zde setkal se skupinou lokdlnich ujgurskych
fotografti. Provincie Xinjiang lezi na zapadnich hranicich
Ciny a je znama jako autonomni oblast ujgurské mensiny.
V poslednich dvou letech se ov§em mluvi o masové fizené
prevychoveé, ba dokonce vyhlazovani muslimskych oby-
vatel v pracovnich tadborech. Teprve po roce vydala ¢inska
strana zpravu o jeho propusténi.

Fotografie je v tuto chvili obavanym diikazem
porusovani lidskych prav, jemuZz se komunistické vedeni
snazi zabranit. AvSak i s pfipadnymi dikazy zlomovych
historickych udalosti je mozné manipulovat nebo je nechat
upadnout v zapomneéni, jak ukazuje kratké video BBC
porizené loni u prileZitosti tficetiletého vyro¢i masakru na
nameésti Nebeského klidu. Upozoriiuje tak na vécnou otazku
fotografie, zda fakt, Ze néco bylo vyfotografovano, nutné
znamena, Ze dany okamzik ¢i predmeét existoval. Reportér
v ném ukazuje ndhodnym kolemjdoucim ikonickou foto-
grafii prezdivanou ,Tank Man®, kterou 5. ¢ervna 1989 pi'i
nepokojich na ndmésti Nebeského klidu poridil americky
fotograf Jeff Widener, avSak vétsina ¢inskych dotdzanych
netusi, o jakou fotografii ani jaky kontext se jedna.

Xiao Quanovy fotografie zaznamenaly prchavé okamziky
¢inské historie a teprve nyni se dostavaji ven z Ciny. V roce
2019 vysla v prestiznim italském nakladatelstvi Rizzoli
publikace Xiao Quan: In China When It All Began, ktera
poprvé piredstavuje zapadnimu publiku jeho ucelené
fotografické dilo. Na tuto udélost navazuje i jeho prazska
vystava Xiao Quan: NaSe generace - portréty K. pripravena
v GHMP. Doufejme, Ze diky vystavenym snimktim bude
¢ast historie Ri$e stiedu zakonzervovana a uz nikdy
nebude moci byt piehliZena ¢i zapomenuta.

t Michel Frizot, Henri Cartier-Bresson: China 1948-1949,
1958, Londyn: Thames and Hudson, 2019.

Xiao Quan: NaSe generace - portréty K. / Our Generation
- Portraits K. Kurator: Lii Peng. Pivodné planované
ukonceni vystavy: 7/3/2021, pipadné zmény v zavislosti
na pandemickych omezenich viz www.ghmp.cz.

Dum fotografie

Emma Hanzlikova je teoreti¢ka uméni a sinolozka. Byla hlavni kuratorkou kulturni zény 8smi¢ka v Humpolci
(2016-2020). Dlouhodobé se vénuje propojovani asijského a evropského uméni, pripadné kontextu asijského
umeéni u nas. V roce 2014 absolvovala staz na ¢inské Akademii vytvarnych uméni v Chang-cou. V letech
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knihy pro déti.

Xiao Quan, Béasnirky a basnici prijeli na sympozium poezie ¢asopisu Hvézdy a na prochézce v parku Wangjing si
udélali skupinové foto: (zleva) Shu Ting, Bei Dao, Xie Ye, Gu Cheng, Li Gang a Fu Tianlin / Poets came to attend
a symposium on modern poetry of the Stars magazine and took a group photo in Wangjing Park: (from left)
Shu Ting, Bei Dao, Xie Ye, Gu Cheng, Li Gang and Fu Tianlin, 1986, Chengdu
Xiao Quan, Cui Jian, ,otec ¢inského rocku” / Cui Jian, “the father of Chinese rock”, 1990, Chengdu
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Nase vaSe devadesatky

Zuzana Li

Kdyz jsem pred petadvaceti lety poprve pristala

na pekingskem letisti, ocitla jsem se v kulisach Xiao
Quanovych fotografii. Vezla jsem si s sebou Topolovu
Sestru a mladickou touhu poznavat znasobenou
porevolu¢ni euforii naSich ranych devadesatek. Prave

se nam otevrely dvere do sveta a ja byla odhodlana toho

nalezite vyuzit.

Xiao Quan, Yi Zhinan, zpévacka / Yi Zhinan, singer, 1990, Chengdu
Qartal 01 Zuzana Li, Xiao Quan
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Kdyz jsem pied pétadvaceti lety poprvé pristdla na
pekingském letisti, ocitla jsem se v kulisach Xiao Qua-
novych fotografii. Vezla jsem si s sebou Topolovu Sestru
a mladickou touhu pozndvat znasobenou porevolucni
euforii nasich ranych devadesatek. Pravé se nam oteviely
dvete do svéta a ja byla odhodlana toho ndlezité vyuzit.
Pochopitelné jsem chtéla objevovat predevSim to, o ¢em se
ve Skole nemluvi, tu poezii, kterd se stejné jako u nas jisté
ukryva v zastréenych potemnélych ulickach a opusténych
zapomenutych koutech, ten pulsujici Zivot v mistech, kam
tvrdd ruka statni moci nedosahne. Za prvni stipendium
jsme si se spoluzaky koupili jizdni kola znacky ,,Letici
holub® a vyrazili na vypravy.

Paralely jsou oSemetnd véc. Po ¢inskych Psich vojdcich
ani vidu ani slechu, taky jak je zndmo, je to velkd zemé,
hledej jehlu v kupce sena. Stejné tak je zndmo, Ze pozoro-
vatel ciziho a neznamého vidi vzdy to, co sam zn4, co jeho
rozliSovaci schopnosti dokdzou identifikovat.

V povéstné umélecké komunité Starého letniho palace
jsme naSli uzjen stiny zaslé slavy, mélo se tam stavét,
misto navic ptitahovalo prili§ mnoho zvédavct a dobro-
druhti, malifi se ddvno odstéhovali jinam. V zapadlych
uli¢kéach jsme mijeli nevabné vyhliZejici venkovany

s vaky pfes rameno, kteti na nas na celou ulici hlasité
poktikovali: cizinec, cizinec! Zarucené autentické pred-
staveni pekingské opery v ¢ajovné bylo na prvni pohled
predrazenou turistickou atrakci. Kazda vyprava byla
dobrodruzstvim, kazda vSak skoncila jinak, neZ jsme si
predstavovali.

Vngéjsi svét ndm daval neustdle najevo, Ze je nejvyssi
¢as sundat rtiZové bryle. MaZete se tvarit sebevic pre-
svédcené, ale zelend na semaforu opravdu neznamena, zZe
muZete po prechodu prechdzet, aniZ by do vas nenajizdélo
auto, motocykl, spéchajici tuk-tuk nebo dravy cyklista.
Pres vSechnu vnéjsi jinakost jsme ale s tim svétem az
zarputile pocitovali zvlastni souznéni. ,Cina“ v té dobé
rozhodné nebyla ve verejném prostoru nepiitel, vidyt
i ¢inSti studenti je$té nedavno demonstrovali za stejné
idedly jako my, drzeli hladovku, pro svobodu riskovali
své zivoty a nékteri o né také prisli.

Ulice bzucely kazdodennim Zivotem a to ostatni jsme
nachdzeli v knihach, filmech, hudbé. Nejen reZisér Zhang
Yimou tehdy slavil uspéchy na evropskych festivalech.
Dokonce i nase CT tehdy davala v no¢nim filmovém klubu
cyklus ¢inskych filmd. A nase ob¢asné malé objevy mély sice
Vysnény Cui Jiantv rockovy koncert jsem nakonec zaZila
o deset let pozdéji, to uz bylo nové tisicileti a vladla jina
garnitura. Sportovni hala byla zaplnénd do posledniho

mista. Smélo se jen sedét. Mezi jevi§tém a hlediStém stala
nepropustna ada policistt télo na télo, taky kolem dokola
dole, uprostred i nahoi'e na ochoze. Piesto hala pti piichodu
rockera na pédium zaburécela a od té chvile nepfestala
vtit. Hrdl pisné z nového alba, kdyZ ale ke konci koncertu
hrdbl do strun a spustil Kus rudé latky, obecenstvo to
zvedlo ze Zidli, nahlas zpivali aplné vSichni.

I ty podzemni basniky jsem nakonec potkala. Ne sice
v podzemi, ale na akci s rudym suknem pies celé jeviste,
kde se hodné tleskalo. Jakysi mladik mi strcil do ruky cosi
nekvalitné tisténého, iekl], Ze je tam i kontakt, a zmizel.
Pozdéji jsme se s kamaradkou sesly s trojici basnikd,
jejichZ basné jsme si v tom podomacku vyrobeném vyboru
precetly, a par jsme spole¢né preloZily do CeStiny.

Jeden z nich dal piSe poezii, povzbuzuje mladé k tvorbé,
dal vydava vybory basni a toCi dokumenty pievazné se
socialni tématikou. Jeho dokument o venkovskych détech,
které si musi vybrat mezi zdkladnim vzdélanim a Zivotem
s rodi¢i ve mésté, a o aktivistech, ktet'i se tém rodi¢tiim

a détem snazi pomoci, se vSak na festival Jeden svét vzhle-
dem k velké konkurenci nedostal, stejné jako jeho dalsi
dokument o sirotcincich. Letos sv{ij dokument neptihlasi.
Na jatre znenaddni zmizel, zhruba dva mésice o ném nikdo
nemél zpravu. Pak se sice objevil, ne vSak jeho rukopisy

a natoCené materidly. Rok musi zlistat doma, nikam nesmi,
ale uz zase piSe.

Cim dal se od nasich devadesatek vzdalujeme, tim
bolestnéjsi jsou navraty. Dnes se muize zdat, Ze to vSechno
odnes’ ¢as. Pozorovatelé davno sundali riizové bryle,
0,,Cing* se opét za¢ind mluvit jako o neptiteli. Cizinci vidi
supermoderni vystavbu, zapadlé Spinavé ulicky uz zbourali
nebo prestavéli. Rudé prapory v ulicich a vSudypfitomné
slogany pripominaji stale agresivnéji, kdo je tady panem.
Presto ta zeme Zije. Pro ty, kdo chtéji vidét a slySet, zni ve
spodnich proudech i ona doba, jejiz idealy s prijezdem tankl
na namésti sice oficialné padly, ale nezemfely, pfinejmensim
nez dodycha generace, kterd ji Zila a predava dal.

Generace, kterou Xiao Quan v mladi zachytil na svych
fotografiich, starne, ale stdle je slySet. Spisovatelka Fang
Fang, pani v diichodu, se letos sama hrdé postavila hordé
zapalenych ultralevicovych vlastenct. Slavny spisovatel Jia
Pingwa prave vydal novy romdn o tom, jak mladému Jia
Pingwovi zakdzali v dobé studentskych demonstraci jeho
roman o zapadni metropoli a jak ho ta sldva malem poloZila.
A Cui Jianovy pisn€ vam i dnes s gustem a vSi paradou na
pozadani zahraje mladi¢ky kytarista a roztanci tak plilku
baru. Cui Jian pry taky tekl: ,Netvrdte mi, Ze uz jste jina
generace. Dokud bude na brané Nebeského klidu viset
Matv portrét, v§ichni jsme jedna a tatdz generace.”

Zuzana Lije sinolozka a literarni piekladatelka (Jen Lien-kche, Liou Cen-jiin, Ning Kchen, Liao I-wu,
Su Tchung, Eileen Chang, Fang Fang, Jjidi Majie a dal$i). Radu prekladt vydala v edici Xin, kterou zalozila
v nakladatelstvi Verzone a ve které praveé vysel jeji posledni preklad romanu autora Tung Si Zvraceny osud.

NaSe vase devadesatky
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Xiao Quan: Photography As
a Medium for Poetry
Emma Hanzlikova

In China, the photographic camera had

long been an instrument wielded primarily
by emissaries of the colonial powers, after
which it became a tool of propaganda. But this
situation couldn’t last forever. Photographer
Xiao Quan has been presenting his unique
insider view of Chinese society since the
1980s. His large-scale exhibition at the House
of Photography also traces the evolution

of the photographic medium in China from
documentary photography to conceptual
works and staged images.

Xiao Quan, kytarista skupiny Dynastie Tang /

How to become a photographer in China

and what subjects to focus on? Anonymity is

a central theme in a society with a billion people.
In such an overpopulated country, the normis
to overlook outsiders, as the author Liao Yiwu
captured in his raw style in Interviews with
People from the Bottom Rung of Society. But
even in this highly individualistic society there
exist sensitive loners who, in the spirit of the
humanist tradition, view the China around them
from a different point of view. These authors
and photographers are capable of seeing what
others do not, of capturing things that, in a just
amoment, become the past. One such person is
Xiao Quan (H#£).

A Chinese Cartier-Bresson

The photographer Xiao Quan was born in

1959 in Chengdu, the capital of southwestern
China’s Sichuan province, and the city is the
setting for several of his images - for instance,
on the main square in front of the statue of Mao
(which still stands there today) or in the bamboo
forest of Wangjianglou Park. Contrasted with
the communist backdrop, his photograph of

a group of young poets, a reference to the
tradition of Tang poetry, makes an especially
strong impression. This style of poetry was
born here in the seventh century, and this

is where the poets Xue Tao and Du Fu had
modest, isolated shacks, in the middle of what
would later become a great metropolis. Their
literary creations are well known to Czech
readers thanks to Bohumil Mathesius’s poetic
interpretations from the 1930s, published in
the collection The Songs of Ancient China.
Although Xiao Quan looks at the world through
the viewfinder of a camera, he could just as
well be standing in front of the lens, among
the group of poets he captured on film. His
poetry of light and shadow - a metaphorical
description of his photographs based on

a literal translation of the Chinese characters
for the word “photography,” possesses strong
ties to the written poetry tradition known

as shi. Although Xiao Quan is usually labeled

a documentary photographer, his approach
to his subject differs from documentary work
and is not purely journalistic. The linguistic
aspects of his photographs are perhaps
incomprehensible across cultural boundaries,
hidden as they are by Chinese characters. As
ideograms, Chinese characters function in the
same way as photographs - we must first fully
read them in order to decipher their meaning.
According to exhibition curator LU Peng, Xiao
Quan is the “Henri Cartier-Bresson of China”.
While serving with the Chinese navy, Xiao
would spend all his savings on the photography
books that were available at the time, and

also subscribed to a monthly photography
magazine through which he learned about the
work of American and French photographers.
He openly admits Cartier-Bresson’s influence,
and his connections to this icon of modern
photojournalism are not insignificant. In a book
on his work published in China in 1995, Cartier-
Bresson even wrote a personal dedication to
the young Xiao Quan, thanking him for his gift
of a knife.

Bresson had visited China in 1948 while working
on a reportage for Life. He stayed for ten
months, and returned ten years later in order to
show the ongoing or already completed changes
in the newly established People’s Republic. But
Cartier-Bresson was not the only photographer
or documentarian to capture the Middle
Kingdom'’s transformation during this period.
Bresson's student and member of Magnum
Photos Marc Riboud made his first visit to China
in 1957, before Xiao was even born. In the late
1950s, the People’s Republic of China was slowly
ending its reciprocal cultural cooperation with
the socialist Eastern Bloc countries, when China
was visited by cultural delegations either acting
as independent observers or seeking to spread
the doctrine of socialist realism.

guitarist of the Tang Dynasty Band, 1993, Xinjiang
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Riboud’s assignment was to capture

society’s rebirth during the Great Leap Forward
(1958-1962) - i.e., at a time when the country
was experiencing the worst famine in the
history of humankind. For similar reasons, in the
spring of 1972 Mao Zedong himself invited the
Italian director Michelangelo Antonioni to spend
five weeks in China filming Chung Kuo, Cina,

a three-hour documentary about the working
class, just six years after completing Blowup,
perhaps the most famous work of international
cinema, shot for entirely different reasons and
with the exact opposite connotations.

When Riboud returned to China in the 1990s,
Xiao Quan worked as his assistant during his
repeated visits over the next four years. Riboud
advised the young photographer to start to
document the unprecedented changes that
had been set into motion after 1989. The role of
master and apprentice is an unassailable fixture
within Chinese culture, and for Xiao Quan Marc
Riboud was a true shifu.

Cyclists in Marlboro Country

If we compare the photographs of Chinese

life by Xiao Quan and those by his idol Cartier-
Bresson or by his teacher Riboud, we see that
each takes a different point of view, regardless
of the fact that each also recorded China at

a different phase in its history. Bresson's images
are shot according to the principles of
European avant-garde photography, using
diagonal composition, and show the enduring
influence of Surrealism. Riboud’s photographs,
however strong their emotional impact,
nevertheless cannot shake their sense of having
been created by an outside observer. We must
remember that the photographs’ subjects
must surely have noticed the white face of the
laowai (a foreigner) behind the camera, which

in the early 1990s was still an uncommon sight
in China.

Xiao Quan had the advantage that he could
blend in with the crowd. He observed China as
it was, and was less interested in creating an
aesthetic image than in capturing the essence
of his country. At the same time, he was able

to look with the eye of an unbiased observer.
Only in this way could he capture situations that
locals would find ordinary, situations that they
would think of paying attention to. This is why
Xiao Quan’s photographs are so unique. This
dual viewpoint becomes clear if we look at his
iconic photograph showing a group of cyclists
and a large billboard of Marlboro cowboys.
Western marketing is slowly enveloping the
entire country. The country was becoming
standardized and modernized, was losing the
magic of the Middle Kingdom that had endured
for millennia, surviving even the horrors of the
1950s and 1960s.

Although Xiao Quan'’s photographs already
capture the demolition of Beijing’s old hutong
neighborhoods, the construction of walls

of prefabricated high-rises, and rural day
laborers crisscrossing the country with all their
belongings in a sack slung over their shoulders,
his young protagonists have entirely different
expressions on their faces, full of hope and
expectations, and the side streets are imbued
with the atmosphere of the Qing dynasty, the
time of the last emperor. The atmosphere on
Chinese streets today would by far not be as
enthusiastic.

Although many of the scenes could still be found
in China today - for instance, sleeping children
in a plastic tub on the rear of a rickshaw - it
would be against an entirely different backdrop
and with many new attributes. They would be
shrouded in the visual smog of Western brands
and global chains, brought to China by the much
praised and only seemingly free capitalistic
socialism.

I saw the best minds of my generation...
Besides being introduced to his craft by
the greatest authorities of the European
photographic school, one specific moment

20

Qartal 01

in Xiao Quan’s life formed an important initial
impulse to begin photographing. Xiao Quan
recalls how strongly he was influenced by the
portrait of the American poet Ezra Pound, shot
in 1963 in Venice by the Armenian photographer
Yousuf Karsh and reproduced in the late 1980s
in China’s literary magazine Image Puzzle ([,
Xiangwang).

Coincidentally, Pound was an important linguist
and expert in Chinese poetry. If a photograph
of Pound was Xiao Quan’s punctum in the
Barthesian sense, a true trigger moment, we
may consider the possibility that Pound himself
unconsciously took on this role as catalyst.
Pound is, among other things, the author of
Cathay (1915), a collection of loosely translated
ancient Chinese poetry, and also the editor and
co-author of Ernest F. Fenollosa’s theoretical
essay The Chinese Written Character As

a Medium for Poetry (1920), written in 1908

but not published until after its author’s death.
In this essay, Fenollosa, curator of the Asian
collection at the Boston Museum of Fine Arts,
understood Chinese poetry and its graphic
poetics as a calligraphic ideogram.

In this way, we return to the thesis that

a photograph is an encoded message from its
creator that must deciphered just as we do with
written texts, which in Chinese are additionally
written using symbols. This configuration of
verbal and visual expression in photography
recalls Pound’s ideogrammic method founded
on the arrangement of images into a single
expression. But back to the photograph of
Pound. When he saw this photograph of the
elegant-looking Ezra Pound with a hat and
walking cane, the young Xiao Quan decided that
he is going to capture “the best minds of my
generation destroyed by madness.”

From the ashes of the Cultural Revolution
There followed the series Our Generation (FAl]
X—1R), first published in the aforementioned
Image Puzzle and later, in 1991, in book form,
thanks to which Xiao Quan became known

at home. This series depicts members of the
avant-garde culture scene that emerged
from the ashes of the Cultural Revolution.
The photographs were taken between

1986 and 1996, often before many of their
subjects became famous. In 1986, Xiao Quan
photographed poets energetically reciting
their works during the China Star Poetry
Festival in his hometown of Chengdu. In 1990,
he recorded a rock concert by the musician
Cui Jian, whose songs were a source of
optimism and excitement and a driving force in
the life of the country’s younger generations.
An important milestone for Chinese culture
was the year 1992, when the first art biennial
was held in Canton (Guangdong Art Biennale),
thus opening the door for Chinese art to enter
the international art market. When, soon
thereafter, Wang Guangyi's painting Great
Criticism appeared on the cover of Flash Art,
the existence of contemporary art in the
People’s Republic of China was legitimized.

In 1994, Xiao Quan covered another area of
culture outside of art and literature when

he photographed the actress Gong Li while
she was shooting the film Shanghai Triad with
the internationally acclaimed director Zhang
Yimou. Czech viewers may recall some of his
photographs of the painters Wang Guangyi
and Zhang Xiaogang from the exhibition The
Reunion of Poetry and Philosophy, organized in
2018 at Prague City Gallery’s Stone Bell House
by Xiao Quan’s friend, the renowned curator
LG Peng, who is also behind the upcoming
exhibition in Prague. Peng has a long history
of presenting underground Chinese art
through exhibitions and by compiling a new

and previously lacking canon of twentieth-
century Chinese art.

Opening to the world - Throwing back the
curtain

Like LG Nan (2%, 1962), Zhang Haier (3k3E L,
1957), and Han Lei (87, 1967), Xiao Quan is

a pioneer who helped Chinese photography
undergo rapid development from documentary
to conceptual and staged photography. This
form of photography is very popular in China
today, and along with digital post-production it
is one of the most used media on the art scene,
as Czech audiences may have noted thanks

to Petr Nedoma's 2003 exhibition A Strange
Heaven.

Photography was an important tool for the
emerging conceptualists and performance
artists who in the early 1990s experimented

in artists’ colonies with what for them were
new or recently discovered forms of 20th-
century modern art imported from the West.
These artists did not want to be primarily
photographers, however, and used the medium
only as a tool. The photographic act was always
more important than the photograph itself,
which does not have as long a tradition as it does
in Europe or America.

Truly modern Chinese photography first
appeared in the late 1970s, when documentary
photography, despite continuing to bow

to political demands, also took on a critical
tone. Up until this point, the medium had

been used by the political power structures

to manipulate society and had functioned

as a historical resource (though one subject

to frequent censorship). The turning point
came in 1979, when Beijing’s Zhongshan Park
hosted the exhibition Nature, Society, and Man.
This first-ever group exhibition of amateur
photographers was organized by the April
Photography Society (T B &4, Siyue ying hui),
an independent art group active in the capital
in 1979-1981 that sought to move away from
socialistic realism and to return to autonomous
photography. Social criticism in photography
was slowly transformed into a search for new
traditions that went hand in hand with the
arrival of humanistic and existential works of
literature from the West.

In 1979, Deng Xiaoping announced the reform
known as the Four Modernizations, with its
emphasis on opening up to the world. These
changes enabled China to transform itself

into a modern economic power in which
shortages were replaced by opulence. The
1980s were a decade of rebirth, a time when
society (not just in political circles) worked to
lift up a country that had been ravaged by the
earlier Maoist experiments. For intellectuals,
this period was a renaissance, as they emerged
from isolation and began to find inspiration
from European and American art, literature,
and above all existentialist philosophy.

Artistic experimentation, though still in the
form of underground (dixia) art, flourished

in music, film, literature, and visual art. For

a brief period, China was home to freedom of
expression and extravagant subcultures. The
atmosphere differed significantly from that of
the previous decade, when the entire country
was still recovering from the dire consequences
of the Cultural Revolution (1966-1967).
Although many active participants in cultural life
were inspired by Western artists and thinkers,
it was not always easy to get one’s hands on

the source material. In the period from 1970
t0 1980, when Xiao Quan was beginning to take
an interest in photography, it was extremely
difficult to find any reference works on
photographic theory or to learn anything
about the Western art world. In this context,

an important role was played by underground
magazines and mimeographed, hand-bound
samizdat editions of just a dozen or so copies
passed from person to person - examples
include the literary magazine Image Puzzle,
Today ("X, Jintian) and many others.
Somewhat later, a similar role was played

in China’s underground art scene by Ai

Weiwei’s trilogy Black Cover Book (1994), White
Cover Book (1995), and Grey Cover Book (1998).
Thanks to their author’s American experience,
Weiwei's publications could introduce their
readers to books and critical texts by important
international representatives of conceptual and
performance art.

The Image That China Forgot

The Chinese Communist Party consistently
uses censorship as a tool against the internet,
freedom of speech, and specific individuals. In
recent years, there have been regular reports
of people detained by the Chinese government
-forinstance, the literary critic and Nobel
Peace Prize laureate Liu Xiaobo (X|BEi), the
artist Ai Weiwei (3 ), and more recently
the independent photographer Lu Guang (57°),
who is known for his images of people on the
margins of society and his coverage of horrific
examples of environmental degradation.

News of his detention came in the fall of 2018,
after he had traveled to Uriimgji, the capital

of Xinjiang province, to meet with a group of
local Uighur photographers. Xinjiang, located
on China’s western border, is known as an
autonomous region of the country’s Uighur
minority. Over the past two years, there has
been much talk about mass reeducation efforts
or even the extermination of the local Muslim
population in labor camps. A year after Lu
Guang was detained, the Chinese government
announced his release.

The communist leadership fears

photography’s potential to document the
country’s human rights violations, a possibility
that it is working hard to prevent. Of course,
even evidence of groundbreaking historical
events can be manipulated or forgotten, as
shown by a brief BBC video shot last year on

the occasion of the thirtieth anniversary of the
Tiananmen Square massacre. The report called
attention to the eternal question of photography
—i.e., whether the fact of something being
photographed necessarily means that the given
moment or object ever existed. In the video,

a reporter shows random passers-by the iconic
photograph known as “Tank Man”, taken by the
American photographer Jeff Widener on 5 July
1989, during the unrest of Tiananmen Square.
Most of the people asked, however, had no idea
of what the photograph depicted or the context
in which it was taken.

Xiao Quan'’s photographs, which have recorded
fleeting moments in Chinese history, are only
now finding their way outside China. In 2019,
Italy’s prestigious Rizzoli publishing house
printed Xiao Quan: In China When It All Began,
which marked the Western public’s first
introduction to his work as a whole. This event
is now followed by the exhibition Xiao Quan:
Our Generation - Portraits of K. at Prague

City Gallery. We hope that the exhibited
photographs will help to preserve a part of the
history of the Middle Kingdom and thus ensure
that it will be neither ignored nor forgotten.

Xiao Quan: Nase generace - portréty K. / Our
Generation - Portraits K. Kurator: LU Peng.
Planned end of exhibition: 7 March 2021; for
any changes caused by pandemic-related
limitations, see www.ghmp.cz.

House of Photography

Emma Hanzlikova is an art theorist and sinologist. From 2016 to 2020, she was the main curator for the 8smicka “cultural zone”
in Humpolec. She has a long interest in bringing together European and Asian art and in Asian art here in the Czech Repubilic.
She spent 2014 on an exchange to the Academy of Fine Arts in Hangzhou, and in 2015-2016 participated in a postgraduate
program in the field of Asian art at the School of Oriental and African Studies in London. She has curated several photographic
exhibitions at the Josef Sudek Studio on Prague’s Ujezd Street, and is the author of three books for children.
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Your and Our Nineties
Zuzana Li

Twenty-five years ago, when | first landed at
the Beijing airport, | found myself on the stage
set of Xiao Quan’s photographs. Traveling with
me were Topol'’s Sister and a youthful yearning
to explore the exponential post-revolutionary
euphoria of the early nineties. We had just
opened up to the world, and | was determined
to take proper advantage of this opportunity.

Understandably, | espcially wanted to discover
the things that they didn't talk about at

school, the poetry that, just like back home,
was certainly hiding in dark, out-of-the-way
alleys and abandoned, forgotten corners, the
pulsating life in places where the the firm hand
of state power could not reach. While on my
first scholarship, my classmates and | bought
ourselves Flying Pigeon bicycles and set out on
our journeys of exploration.

Parallels are a tricky thing. There was no
Chinese equivalent to [the Czech punk band]
Psi vojéci. Besides, as everyone knows, it is a big
country, so try finding a needle in a haystack.
Similarly, everybody knows that a foreign and
anonymous observer will always see what they
know, what their powers of perception are
capable of identifying.

At the legendary artists’ colony of the Old
Summer Palace, we found only shadows of its
bygone fame. Some construction was being
planned, the place attracted far too many
gawkers and adventurers, and the painters
had long ago moved elsewhere. On the out-of-
the-way sidestreets, we passed plain-looking
villagers with bags over their shoulders, who
shouted at us the entire time we walked down
the street: foreigner, foreigner! The guaran-
teed authentic Beijing opera performance

at the tea house was upon first glance an
overpriced tourist attraction. Every trip was an
adventure, but each ended differently than we
had imagined.

The world around us continued to let us know
that it was high time to take off our rose-tinted
glasses. You can pretend all you like, but a green
light really does not mean that you can cross
the street without being hit by a car, motorcy-
cle, speeding tuk-tuk, or aggressive bicyclist.
Despite all its outward otherness, however, we
still stubbornly felt a strange sense of belonging
to this world. Back then, “China” was defi-
nitely not an enemy in the public space. After
all, Chinese students had only recently been
protesting for the same ideals as us, had gone
on hunger strike, had risked and sometimes lost
their lives in the name of freedom.

The streets were abuzz with day-to-day life,
and the rest we find in books, films, music.

At the time, director Zhang Yimou and others

celebrated success at European festivals. Even
Czech Television’s “nighttime film club” showed
a series of Chinese films. Out occasional little
discoveries sometimes took on unexpected
form, but that just made them all the more
interesting.

In the end, | didn’t fulfil my dream of seeing
arock concert by Cui Jian until ten years later.
By then, it was a new millennium and a new rul-
ing class. The arena was filled to the last place.
All the tickets were for seating. An impermea-
ble line of police stood tight together between
the stage and the audience, all around the
bottom, in the middle, and up in the galleries.
And yet, when the rocker took to the stage

the arena roared and never calmed down. He
played songs from his new album, but towards
the end of the concert, when he hit the strings
and launched into A Piece of Red Cloth, the au-
dience jumped from their seats and absolutely
everybody sang along.

In the end, | even met those underground
poets. Not in the underground, but at an event
with a red fabric across the entire stage,

with a lot of applause. Some young guy stuck

a poorly printed publication in my hand, told
me there was a contact in it, and disappeared.
Later, my friend and | met with three poets and
read their poems from this samizdat collection.
We also translated a few into Czech.

One of them continues to write poetry and to
encourage young people to be creative, anoth-
er is still publishing poetry collection and also
makes documentaries, most of them on social
issues. However, due to the large competition,
his documentary about rural children who have
to choose between a basic education and life
with their parents in the city, and about the
activities who try to help these families, did not
make it to the One World festival in Prague.
The same thing happened with his documen-
tary about orphans. This year, he didn't submit
any film. In the spring, he suddenly disappeared
and nobody heard from him for about two
months. Then he reappeared, but not his man-
uscripts and film material. He has to stay home
for ayear and is not allowed to go anywhere.
But he is writing again.

The further removed we are from our nineties,
the more painful it is to return. Today, it feels as
if everything has been swept away by time. The
observers took off their rose-tinted glasses
long ago, and “China” is again being talked about
as an enemy. Foreigners see supermodern
buildings - the dirty, out-of-the-way alleys have
been demolished or redeveloped. Red banners
in the streets and slogans everywhere are ever
more aggressive reminders of who is in charge.
And yet the country lives. For those who want
to see and hear, that earlier time still resounds
in the undercurrents. Its ideals may have
officially fallen with the coming of the tanks,
but they did not die, at least not as long as there
are people who lived these ideals and continue
to pass them on.

The generation that Xiao Quan capture on

his photographs as a young man is growing
older, but they can still be heard. This year

the author Fang Fang, a lady of retirement age,
proudly stood up to a mob of zealous ultra-left
patriots. The famous author Jia Pingwa has
just published a new novel about how, during
the student protests, the young Jia Pingwa was
banned from publishing his novel about the
western city of Xijing and how he was nearly
corrupted by fame. And even today, young gui-
tarists will, if asked, play Cui Jian's songs with all
their heart and get half the bar to dance alone.
In fact, Cui Jian supposedly said, “Don’t you tell
me that you're a different generation. As long
as Mao’s portrait continues to hang over the
Gate of Heavenly Peace, we are all one and the
same generation.”

Zuzana Li is a sinologist and literary translator (Yan Lianke, Liu Zhenyun, Ning Ken, Liao Yiwu,
Su Tong, Eileen Chang, Fang Fang, Jidi Majia, and others). Many of her translations have
been published as part of Verzone publisher’s Xin series, including her most recent work -

a translation of Dong Xi’s novel Life Without Language.

Xiao Quan, Can Xue, spisovatelka / Can Xue, writer, 1991, Changsha
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Proces stary jako lidstvo

Pavel Klusak

Jan JedliCka- - se vypravuje do krajiny od sedmdesatych

let. Bohatstvi forem a jedinecnost pristupu odrazi

retrospektivni vystava v prostorach Mestskeé knihovny.

Lze s ni putovat Casoprostorem JedliCkova zivota.

Po letech s italskym jihotoskanskym krajem Maremma
se maliri, grafikovi, fotografovi a dobyvateli pigmentt

otevrela i Ceska krajina.

P K VaS$e prvni prace s pigmenty vznikly na ostroveé
Elba. Jak se to stalo?
JJ Jsou tam opusSténé doly, vSechno na bazi Zeleza.

Kromé rudy, kterd se tam tézila, byly na EIbé i rudky: obar-
vena slisovana zemina v pfirodnim stavu, ze které se primo
na ostrové vyrabely rudky na kresleni. TakZe v dolech
zustaly hlavné Cervené kousky, ale prekvapivé i odstiny
fialové a modré. To mé fascinovalo. Zacal jsem z nich délat

barvy.
P K Je to vas postup, nebo stary recept?
JJ To je proces stary jako lidstvo. Dfiv se barvy

braly vyhradné z ptirody, odkud jinud? Louhovani barev
si samozi'ejmé n&jak musite zazit: Nékteré pigmenty jsou
tézké a klesnou doldi, nékteré naopak vyplavou...

P K Jak jste objevil ,,sviij kraj”, jihotoskanskou
Maremmu?

JJ Geologicky pds se od Elby tahne na pevninu.

Tak ptiSel impuls, abych se vypravil do Maremmy:
italského kraje, ktery jsem poprvé navstivil v roce 1977

a vracim se tam dodnes. Navstévoval jsem tu svého pritele
MikuldSe Rachlika, kamarada jeSté z akademie. V sedmde-
satych letech jsme podnikali cesty po intervencich Ertuskt
v krajin€. To meé vzdycky nesmirné zajimalo: co udélaji ¢as
a priroda s davnymi zasahy do krajiny. Systematicky zacal
pracovat v krajiné Maremmy.

P K Ktera technika u vas pftiSla jako prvni?

JJ Dtlezité je, Ze jsem zacal délat v§echno dohro-
mady. Chodil jsem ové$eny jako vano¢ni stromecek: fotoa-
paraty, desky s papiry, kuftik. Vypravy za pigmenty jsem
w~dokumentoval” kresbami tuzkou i fotograficky, svého
Casu i polaroidem.

P K Na prazské vystaveé nechybéji vaSe mezzotinty.

Jan Jedli¢ka, Citta dei vivi — Citta dei morti, 2004
Qartal 01 Pavel Klusdk, Jan Jedlicka

JJ Mezzotinta byla prvni reproduk¢ni technika:

v sedmnactém stoleti se s ni reprodukovaly obrazy. Tato
spojitost s fotografii pro mé byla podstatna: jsem to ja, kdo
u nich vyvoldvam svétlo. Pivodni desky jsou tplné cerné:
maji jemnou strukturu, pied vami je ¢ista sametova Cernd.
Mista, ktera maji byt v tisku svétla, leStim: a tim vnas$im do
obrazu svétlo. Fotografie v sobé nema nic haptického. Pro-
cesem tisku se do obrazu vraci télo, fyzicky prvek. Nékteré
mezzotinty jsou azZ dvoumetrové. Nejsou to malé formaty,
skici, anekdotky. Mezzotinta md takovou dtstojnost, jakou
ma sama Kkrajina.

P K Co vas pritahuje na kraji, s jehoZ permanentni
proménou vedete jako tvtrce dialog uz patou dekadu?
JJ Maremma ma v prumeéru ¢tyricet kilometrda.

Kdyz tam prijedete, otevie se pifed vami obrovsky prostor
se zvlastnim svétlem. Clovék ho hned neobséhne: krajina
ho priméje prochodit ji, pésky projit jeji jednotlivé useky.
M4 az americké proporce. MedicejSti tu zahajili odvod-
novaci prace, protoze kraj byl nasakly vodou, nebylo to
tam obyvatelné, v 1été se celé mésto vystéhovavalo kvli
komartm. Existuji pisné€ jako Maremma amara - Hotka
Maremma. O kraji se mluvilo jako o otraveném. Jesté za
Medicejskych tu pieloZzili tok dvou fek. Ve velkych rybni-
cich sedimentovala zem, postupoval proces zbaZinaténi.
Postupné se tak pustina pfemeénovala na irodnou padu.

P K TakZe jste vidél, Ze kreativni prace se zemi, s hor-
natym obalem Zemé¢, ma v Maremmeé velkou historickou
roli.

JJ Snazil jsem se to propojit. Jasné barvy, které jsem
odsud vydobyl, pochézeji z kopcti a dold, jsou to oxidy
Zeleza, manganu, médi. Pigmenty nebarevné, tedy barevné
nevyrazné, jsou sedimenty z krajiny.
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P K Vybudoval jste prekvapivé Siroky vzornik.

Az nad nim si leckdo uvédomi bohatou barevnou $kalu
nezivé prirody...

JJ Na to je potieba jeden Zivot. NeZ néco najdete, trva
to. Véci se taky dé&ji nahodou. Chodil jsem k stavebnim pra-
cim, k silnici nebo kdyz prorazeli kopec pro novy prijezd.
Vrstvy hornin tam byly jako dort, stacilo nabirat. Musel
jsem hned, po prvnich deStich se vrstvy na povrchu spoji
do jediné neutralni hmoty.

P K Co se v prirodé neda najit?

JJ Pomérné vzacné jsou odstiny modti. Azurity se
najdou jen po ulomcich - pokud tedy nevite, kam jit a kde
kopat.

P K Je to prace solisty?

JJ Ano, protoZe musite mit trpélivost. KdyZ jdu obcas

s rodinou, s klukem, je to pékny vylet. Ale pfevazné jsem
chodil do krajiny sam. V dokumentarnim filmu vypadam
jako pési poutnik, ale je tam vidét i auto, bez kterého by to
neslo. Kdyz nékde naberete pét kilo kameni a jste k tomu
ovéSeny aparaty, musite to néjak transportovat.

P K Jaky je rytmus vasi prace v kraji Maremma?

JJ Pro praci v Maremmeé jsem se rozhodl v roce 1977.
Od té doby se tam vracim, kazZdy rok nékolikrat. Potfebuji
ale pauzy: jakmile se pro vas stane krajina kazdodenni
zdalezitosti, zaCnete ztracet citlivost. Prestanete vidét
rozdily. Pokazdé, kdyZ jsem tam néjaky Cas pracoval, zacal
jsem, feknéme po meésici, citit, Ze uz tolik nerozliSuji. Tak to
byl ¢as zmizet. A po ¢ase znova: ono se taky mezitim v kraji
néco zméni. Krajina se méni porad: uzjen béhem ro¢nich
obdobi prodélavaji mista vyvoj. Zabéry z identického mista
béhem roku se opakuji v knize The Circle / Il Cerchio.

P K Od konce sedmdesatych let do dneSka se svét
promenil tak, Ze by to nikdo nepiedpoveédél: spoleCensky,
politicky, technologicky, environmentalné a klimaticky.
Jaké konkrétni zmény vidite na ,,své krajiné”?

JJ Predevsim: Dnes uZ bych tam vSechny ty véci

Proces stary jako lidstvo

nemohl délat. Maremma prosla zasadni proménou.

V sedmdesatych letech to bylo jeSté divoké. Priroda tam
vladla podle svych zdkont: v§ude spousta hmyzu a ptaka,
bylo to Zivé. Dnes uZ jsou ta mista vypraskovana - kvli
turistim. Nepotkate jediného komara, ale tim padem mizi

i ptaci. VSechno je organizované. Dfive jsem mohl svobodné
chodit krajinou, dnes je vSechno kontrolované zakazy

a kamerami. Vznikl ndrodni park. Dnes uz bych nemohl
realizovat dlouhé pési chilize po stezkach a hrazich.

P K Z téhle situace vznikla vase nedavna fotograficka
kniha nazvana 200 m.
J J Ano, zjistil jsem, Ze dnes se miZu na pobreZzi

pohybovat svobodné na useku pouhych 200 metra - ty
zbyvaji, nezarazené. Fotografoval jsem pise¢nou plaz, mote
a oblohu jen z tohoto vydéleného mista. Kazda fotografie je
Ctvercova a Cernobild, i prostor, v némz jsem se pohyboval,
byl ¢tvercem o hrané 200 metrd.

P K S pigmenty pracujete i v Cesku. Dokonce véas kon-
taktovala komise pii UNESCO, ktera chtéla prosadit pouZiti
prirozenych ,prazskych” pigmenti v novych stavbach

a rekonstrukcich.

JJ Oni si tenkrat ode mé vyptjcili m@j prazsky
vzornik barev. Sbiral jsem v Prokopském udoli, na Bilé
hote, v Divoké Sarce, u Kbel. Zkratka tam, kde se zachovala
ptvodni piiroda. Komise si pi‘dla prosadit, aby se praveé
tyto ,prirozené” barvy v Praze pouzivaly. Vlastné nevim,

v co presné cely navrh vyustil. Ale kdyZ ted chodim po
Praze, na stavbach ty barvy vidim.

P K Maji Cechy svou specifickou barvu?

JJ Zeme zelena Ceska! S barvou tohoto jména praco-
vala italska gotika, sienska $kola ji podkladala inkarnat,
tedy plet. Snad to byli Benat¢ané, kteri od nas tehdy ¢eskou
zelenou vyvazeli sjako cennost. Jesté v osmdesatych letech
minulého stoleti ji vykupovali v zdpadnim Némecku od
Ceskych restauratord, ktefi ji tam obc¢as dovezli. Dnes uz se
zeme zelena Ceska nenajde. Zbylo mi par kouskf.

Jan Jedli¢ka. Kuratorka: Jitka Hlavackova.
3/3-25/7/2021, Méstska knihovna, 2. patro.
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Jan Jedli¢ka, Horizonty (Praha) / Horizons (Prague), 2018
Jan Jedli¢ka, Velka Praha / Great Prague, 2012
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A Process As Old As Humankind
Pavel Klusak

Jan Jedli¢ka has explored the landscape
since the 1970s. His diverse range of forms
and unique approach are now reflected in
aretrospective exhibition at the Municipal
Library that takes you on a journey through
the space-time of Jedli¢ka’'s life. After years
exploring the landscape of the Maremma
region in southern Tuscany, this painter,
printmaker, photographer, and conqueror
of pigments has turned his gaze on the Czech
landscape.

PK Your first works with pigments were
made on Elba. How did they come about?

JJ There are abandoned mines there, all
related to iron. Besides the iron ore that was
mined there, Elba also had red chalk: colored
compacted earth in a natural state, that was
pro-cessed on the island into red chalk for
drawing. So there were red pieces of earth
left over in the mines, but surprisingly also

shades of blue and purple. That fascinated me.

And | began to turn them into paints.
PK Didyou use your own method or
an old recipe?

JJ It'saprocess asold as humankind.
Before, colors were taken exclusively from
—where else? — nature. Of course, leaching
colors is something you have to experience:
Some pigments are heavy and sink to the bot-
tom, while other float to the top...

Malir, grafik a fotograf Jan Jedlicka
Painter, graphic artist, and photographer Jan Jedlicka

PK How did you discover “your” landscape,
the Maremma of southern Tuscany?

JJ The geological layer stretches from Elba
to the mainland — hence my first impulse to
set out for the Maremma, the Italian region
that | first visited in 1977 and where | return
again and again to this day. It is where | would
visit my friend Mikulds Rachlik, whom | knew
from the academy. In the 1970s, we went on
trips in search of Etruscan interventions in the
landscape. | was always immensely interested
in what time and nature had done to ancient
alterations to the landscape. And so | began

to systematically work in the landscape of the
Maremma.

PK Which technique was your first?

JJ It'simportant that | began to do them all
together. | would walk around decorated like
a Christmas tree: camera, folders with papers,
carrying case. | “documented” my pigment ex-
peditions in pencil drawings and photographs
- back in the day with Polaroids.

PK The Prague exhibition also includes your
mezzotints.

JJ Mezzotint was the first reproduction
technique: It was used in the seventeenth
century to reproduce paintings. Its association
with photography was important for me: It is

I who brings out the light in them. The original
plates aren’t completely black, but have a fine
structure. Before you is a pure velvet black.

| polish the places that are supposed to be
light in the print, and thus bring light into the
picture. There is nothing haptic in photogra-
phy. The process of printing returns the body,
a physical element, into the picture. Some of
the mezzotints are up to two meters tall. They
are not small-format pieces, sketches, anec-
dotes. Mezzotint has the kind of dignity found
in the landscape itself.

PK What draws you to this region? You have
now spent five decades engaged in dialogue
with its unceasing transformation.

JJ The Maremma is forty kilometers wide
on average. When you come there, anim-
mense space with a strange light opens up be-
fore you. You cannot encompass it all at once:
The landscape invites you to walk it, to explore
its various segments on foot. It has almost
American proportions. The Medici started
draining this land because it was covered in
marshes, uninhabitable. Entire cities would
empty out in the summer because of the
mosquitoes. There are songs like Maremma
amara - Bitter Maremma. People spoke of this
land as a poisoned land. During the reign of the
Medici, they diverted the flow of two rivers.
Large ponds were built for the sedimenta-
tion of silt, and the process of draining the
marshes began. Over time, this wasteland was
transformed into fertile soil.

PK Soyousaw that creative work with land,
with the rolling surface of the Earth, has a long
history in the Maremma.

JJ Itriedto bringit all together. The bright
colors that | took from there come from

the region’s hills and mines. Oxides of iron,
manganese, copper. Uncolored pigments -
meaning with less distinct colors - come from
sediments.

P K You have put together a surprisingly
diverse catalogue of colors that reminds us

of the rich scale of colors found in non-living
nature...

JJ ltrequiresanentire lifetime. It takes

a long time before you find something. Things
also happen by chance. | would go to construc-
tion sites, along the road, or when they cut
through a hillside. The layers of earth were like
a cake —all you had to do was take a slice. But

I had to go right away. With the first rains, the
layers on the surface blend together into one
single neutral mass.

PK What cannot be found in nature?

JJ Shades of blue are relatively rare.
Azurites can be found only in bits and pieces -
unless you know where to go and dig.

PK Isitsolowork?

A Process As Old As Humankind

JJ Yes, because you have to be patient.
Sometimes | go with my family, with my son,
and it’s a nice trip. But for the most part

| would explore the landscape on my own.
There's a documentary film in which I look like
a pilgrim, but you can also see a car, without it
which it would be impossible. If you gather five
kilos of stones somewhere and have all kinds
of equipment hanging off you, you need some
way of transporting it all.

PK What does your working rhythm in the
Maremma look like?

JJ Ifirst decided to work in the Maremma
in 1977. Since then, | return there several times
ayear. But | also need to take breaks: Once the
landscape becomes an everyday affair, you
begin to lose your sensitivity. You stop seeing
differences. Whenever | have spent some time
working there, | always begin to feel - after
about a month, let’s say - that | no longer
differentiate as much. That’s when it is time to
disappear. And after some time, to come again:
Things change in the landscape in the mean-
time. The landscape is always changing: Places
change enough just with the seasons. You can
see photographs from the same place over
the course of a year in the book The Circle /Il
Cerchio.

PK The world has changed so much since
the late 1970s, in ways that nobody could have
predicted: society, politics, technology, the en-
vironment, the climate. What specific changes
do you see in “your” landscape?

JJ Mainly: I could not do all those things
there today. The Maremma has been funda-
mentally changed. In the 1970s it was still wild.
Nature ruled by its own laws: Everywhere

lots of insects and birds. It was alive. Today,

all those places are sprayed - because of the
tourists. You won't encounter a single mos-
quito, but that also means the birds are gone.
Everything is organized. Before, | could walk
the countryside freely, but today everything

is closed off and protected by cameras.
There's a national park. Today, | could not go
on such long hikes along footpaths and dikes.
P K This situation produced your recent
book of photographs, 200 m.

JJ Yes.ldiscovered that today | can move
freely along just 200 meters of shoreline -
that’s all that is left, unclaimed. | photographed
a sandy beach, the sea, and the sky from just
this one segregated place. Every photograph
is square and done in black-and-white, since
even the area where | took them was a square
measuring 200 by 200 meters.

PK You work with pigments in the Czech
Republic as well. You were even contacted by
a UNESCO committee that wanted to promote
the use of natural “Prague” pigments in new
buildings and renovation projects.

JJ Theyborrowed my catalogue of Prague
colors, which | had collected in Prokop Valley,
at White Mountain, in Divoka Sarka, and near
Kbely - wherever some original nature had
been preserved. The committee wanted to im-
plement some rule that these “natural” colors
would be used in Prague. | don't actually know
what happened with their proposal. But when
I walk through Prague today, | can see those
colors on buildings.

PK DoesBohemia have its own specific
color?

JJ Bohemian Green Earth! The Italian
Gothic worked with a color by this name.

The Sienese school used it with carnation,

the tincture for skin color. It may have been
the Venetians who imported Bohemian Green
as a valuable commodity. As late as the 1980s,
they would buy it from Czech art restorersin
West Germany, who sometimes imported it
there. Today, you won’t Bohemian Green Earth
anymore. | have a few pieces left.

Jan Jedli¢ka. Curator: Jitka Hlavac¢kova.
3/3-25/7/2021, Municipal Library, 2nd floor.
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Mir mezi duchem

a hmotou

Jakub Lipavsky

Existuji otazky pokladane¢ jinak nez slovy: da se na
ne odpovedet sadrou, betonem, zelezem. Tak vnima

sochar a malitr Jakub Lipavsky tvorbu Moniky Immrove.

Lipavskeho esej publikujeme u prilezitosti retrospektivni

vystavy soch, reliéft a grafik Moniky Immrové Tribeni

v prostorach Colloredo-Mansfeldského palace.

Motto:
Nezalezi na tom, kdo mluvi. Michel Foucault

Predstavte si muzeum plné soch, které jsou vystavené
jedna vedle druhé, zcela nahodile, bez ohledu na stari,
provenienci, autora nebo téma. Nemaji Zadné popisky, nedo-
zvite se, jak se kterd jmenuje nebo kdo ji udélal. Zkratka,
muiiZete mezi nimi jen chodit a divat se. Mohli byste tfeba
hdadat, co je jak staré, nebo které sochy jsou od jednoho
autora. Ale vas zadné takovéto hry nezajimaji. Zajima vas
jenom ,,co?“, ,jak?“ a oblas taky ,,pro¢?“. Brzy zjistite, Ze
,C0?“ nelze u sochy oddélit od ,,jak?*, a v posledku vas ono
,0?“ vlastné nezajima.

Taktéz si brzy vS§imnete, Ze ,,pro¢?“ se ptate jen u véci,
které vas nijak neoslovuji, které vam pripadaji Spatné,
zbytecné. U téch, které se vam libi, které k vdm intenzivné
promlouvaji, vas ta otdzka viibec nenapadne. Nakonec si
tedy z toho obrovského bazénu nalovite par véci, které jsou
podle vas nejlep$i, nejkrasnéjsi, nejmocnéji na vas ptisobi,
zkratka vam raznymi zplisoby prindseji urcity pocit
uspokojeni.

Monika Immrova se nikdy nesnazila pomoci ,,co?“
omlouvat nedostatky ,jak?“. Vzdy prokazovala svoji praci,
Ze zplsob, jakym je socha udélana, predstavuje kli¢ k jejimu

Monika Immrova, Uzemi &tverce Ill/L, 2017

smyslu. Umélec smysl sochy tvofi v pfimém pienosu
piimo ve hmoté. ,,UZ to mam vymyslené, udélam to pak”
tady neplati (tedy mtiZete to pochopitelné udélat az pak,
ale budete v§e muset znovu vymyslet). VSechna omacka,
nanosy nazvu, vykladd, konceptt, kuratorskych zameéru,
kulttd autorstvi, kunsthistorickych Suplikt, absurdnich
predstav o korelaci kvality a uspéchu, vSechen tenhle
balast nehrdl nikdy v tvorbé Moniky Immrové zadnou
roli. Monika se ve svém radikdlnim a jasném zptisobu
prace dostava az na samu mez formalismu; formalismem
rozuméjme stav, kdy reZzii tvorby prevzala forma, materidl,
naradi, zkratka kdyz oprat€ uz nedrzi umélec, ale pro-
stfedky. Ostatne ti nejlepSi umeélci se vétSinou pohybuji
na raznych nebezpecnych rozhranich, protoZe jim jde
o dovedeni urcitych principti na samu auvrat. Do mist, kde
dalsi cesta uz vede dolti, do formalismu, kyce, bezbirehé
svobody nahodilosti, k naprostému podlehnuti principu
nebo dokonce metodé.

Monika je v nejlepSim smyslu umélkyni tradi¢ni.
Vi velmi dobfe, Ze ,,pokroku“ se na tomto poli nedosa-
huje revoluci, ale vérnosti sobé samé. Fakt, Ze je pevné

Pohled do vystavy Monika Immrova: Tribeni, Colloredo-Mansfeldsky palac, 2020
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K Monika Immrové, Kvétina, 2006
K Monika Immrové, Hlava Il, 1998
Monika Immrova, Hlava Ill, 1999
Monika Immrov4, Lora, 2015
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zakotvena v tradici, nevede k tomu, Ze by jeji véci plisobily
anachronicky, nebo Ze by opakovala, co uz tu bylo. Jedno-
duse proto, Ze ona sama Zije ted. Umélec, ktery je vérny saim
sobg, je vzdy soucasny (Jachym Topol v jednom rozhovoru
na otazku, jestli povazuje roman za mrtvy, odpoveédél, Ze
ne, protoZze zrovna jeden pise).

Gnothi seauton, bylo vytesano nad Delfskou véstirnou.
Poznej sdm sebe. Podle Zderika Neubauera neznamenalo
vyzvu k autoreflexi mySleni, k analyze védomého ja.
Védomi, jastvi, vile, svétlo, duch, jazyk (logos) je jen
malou ¢asti toho sebe, které ma ¢lovék poznat a byt mu
vérny. A socha je dobry zptisob, jak onoho celého ¢lovéka
vyjadrit. V tomto smyslu jsem presvédcen, Ze vytvarné
umeéni a socharstvi obzvlast je urcitou odpovédi na kulturu
v Sirokém smyslu toho slova. Sochatstvi smifuje kulturu
s prirodou (Sigmund Freud by jisté souhlasil) patrné
prave svoji pevnou zakotvenosti ve hmoté. Diky tomu se
ke slovu dostava druhy pdl ¢lovéka, to nevédomé, télesné,
Zenské, nelogické, archetypické. Dobra socha je mir mezi
duchem a hmotou. To, Ze umélec nevyjadiuje néco, ale spis
sebe, pochopila Monika velmi zahy a velmi dobte. Umélec
yrozumi® urcitym jeviim, které jsou mu vlastni a pomaha
svoji tvorbou ostatnim ,,pochopit® je také.

O Monice by se dalo fict, Ze nejlépe rozumi Care.
Dokdze s jeji pomoci budovat prostor (to jisté tizce souvisi
s jejim odvékym zajmem o architekturu), dokdze s ni
delikatné Clenit objem. Podivejte se na sochu Postava II
z roku 2008 a vSimnéte si jemné vodorovné linie, ktera ji
déli ptiblizné v poloviné. Je to okraj tricka? Neni? A je to
vibec figura? Chcete to védét? Ja ne. Vidim néznou linii,
zhmotnélou ¢aru, a ona mi vSechno rekne sama.

Znate reliéfy legionaf na prazském Vitkoveé od Karla
Pokorného? Vidéli jste nékdy, jak nepopsatelné nadherné
jsou udélané? Komunisti je v padesatych letech chtéli znicit,
ale Antonin Zapotocky (sic!), jsa vyuceny kamenik, to
nedovolil, protoZe jsou tak bozsky vysekani! Existuje o tom
anekdota: Prijde Karel Pokorny do nebe a ke svému udivu
tam potka Antonina Zapotockého. Ten ho hned zdravi:
»Karle, kde ses tu vzal? Ty, takova sviné!“ A Pokorny na to:
,No jajsem tu za ty legionate, ale co ty?“ Zapotocky: ,Vidi$
to? Ja taky.”

Nemyslim, Ze by Monika potfebovala byt zachrano-
vana pred peklem, ale kdyby nahodou, tak v jeji tvorbé se
najde dost momentti, které by ji tu sluzbu prokazaly. Treba
ten okraj tricka.

Nejvétsim zjevenim poslednich let pro mé ale zlistava
Monicina série reliéfa. Zacaly vznikat ptivodné jako navrhy
na soucast fasady jednoho soukromého domu. Mély byt lité
z betonu pirimo do bednéni spolu s bardkem. K realizaci
bohuZel nakonec nedoslo. Pro Moniku to ale znamenalo
zacatek obsahlé série reliéf ze sadry, kartonu, betonu
a pozdédji i litiny.

Ze je Monika mistr ¢ary, to uz jsme si fekli. Ale v tomto
pripadé€ dostava cara jesté dalsi rozmér. Reliéfy jsou na
hony vzdalené néjakym chladnym myS$lenym geomet-
rickym variacim. Jsou, kazdy zvlast, osobité, osobni,
zivouci, jsou dokonalym smitenim ¢ary myslené a ¢ary

Zivé. Balancuji mistrovsky mezi nebezpecim bezbiehych
geometrickych her a neproblematickou, ale nic netikajici
lyrickou modelaci. Nemaji nic spole¢ného s matematikou
ajeji logikou.

Cara, usecka, stied, ib&Znik tady nejsou myslené,
ale pouze a dokonale citéné. Vytvareji prostor. Je az
neuvétitelné, jaky pozitek mtize Clovéku zptlisobit nékolik
naklonénych ploch, jak intenzivni prostor v sobé a kolem
sebe miizou zformovat. Pro mé jsou tu zodpovézeny urcité
otazky, které ale nejsou formulovany v jazyce, tudiz se
na né€ ani jazykem neodpovidd. Odpovida se na né télem,
hmotou nebo prosté sadrou, betonem, Zelezem.

Vzpominam si na jedno setkani s Monikou, mozna
uplné prvni: v roce 1995, pfi ptijimacich zkouskach na
AVU. Stdli jsme nad Monicinou sochou Vikodlak, se kterou
se hlasila do sochatské Skoly. Otazku jednoho z pedagogt
sochai‘ského ateliéru: ,,Co to teda vlastné je?“ povazovala
Monika uZ tehdy za nemistnou. Prece vidi, co to je, ne?
Tim se obloukem vracim k muzeu na zac¢atku textu. Stojim
pred Monicinou sochou, nevim, co to je a neptam se. Ne
proto, Ze by mé nezajimaly odpovédi, ale Ze mé€ nenapadaji
7adné otazky. Vidim, vnimam. Tot vSe.

Monika Immrova: TFibeni / Refinement. Colloredo-
-Mansfeldsky palac. Kuratorka: Iva Mladicova
Vystava se kona do 7. Bfezna 2021.

Jakub Lipavsky je autorem instalaci, soch, zemnich soch, neformalnich kapliéek a pomnik{. Studoval na prazské
Akademii vytvarnych uméniv ateliérech Jindricha Zeithammla a Vladimira Skrepla. ,Podobné jako otisk prstu
nebo duhovka oka je umélecké dilo nositelem nezaménitelného jedine¢ného pocitu,” napsal v textu, kterym
doprovodil vystavu Moniky Immrové v Domé uméni Ceské Budé&jovice v roce 2017. Zije a pracuje v Litovli.

Mir mezi duchem a hmotou
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Pojid bliz, Bienale.

/Zkusenost a emoce

Pavel Klusak

Rozhovorem s kuratorkou Terezou StejskalovouTs,
kuratorem Vitem Havrankemv+a vykonnou reditelkou
platformy tranzit.cz Veronikou Janatkovouv- se ohlizime
za vyraznym a rozsahlym Bienale Ve véci umeéni /

Matter of Art. Prvni ro¢nik nového biendle se uskutecnil
ve spolupraci tranzit.cz s GHMP: otestoval, jak muze
spolupracovat mladsi nezavisla organizace s verejnou

instituci.

Q Novy ¢asopis, na jehoZ stranky smét'uje nas rozho-
vor, se chce zabyvat i rolemi galerie pro dne$ni umeleckou
scénu a Sirsi spole¢nost. Redefinuje se v dnesni dobé tiloha
galerie?

TS Diskuse na tohle téma probiha uz né€jaky ¢as. My
v Tranzitu jsme jeji soucasti. Je pro nas podstatné nepre-
zentovat témata jen ve formé vybranych uméleckych dél,
ale i instituciondlnim fungovanim. Ted nardzim na to, Ze

Biendle bylo ptistupné zadarmo a Ze bylo striktné bezbarié-

rové. UZ pri pfipraveé vystavy jsme se dohodli, Ze na téchhle
aspektech budeme trvat za vSech okolnosti.

Q Biendle bylo rozsahlé. Co jste si piali vystavit
predevsim?
V H Jak vyplyva z ndzvu Pojd bliZ, vystava se snazila

zprostiedkovat typ prozitkd, emoci a zkuSenosti, které

v mainstreamovém diskurzu zistavaji stranou. Nabidnout
vylet do opomijenych mist, ktera béZzné nejsou divakovi
pristupna. Prali jsme si co nejautentictéji nechat mluvit
lidi z téchto oblasti, které jsme chtéli z okraji posunout

do centra Biendle. Piiklady? Minoritni zkuSenosti Rom1.

Diaspory cizincii, kteii Ziji v Cechéch. Ale také femi-
nistické zkuSenosti, queer tématika, sexualita a dalsi
okruhy, o kterych se vinou urcitych tabu vetejné mluvi jen
omezené. Zprostiedkovani ,,chybéjici” zkuSenosti pro nas
bylo leitmotivem vystavy.

vV J A vzdycky plati, Ze se zamérujeme na dlouhodobé
spoluprace. Nejde o to, aby vznikl jeden vydéleny projekt.
U kazdého z partnert, s nimiZ spolupracujeme, chceme
poznat, jaké maji zajmy a kam sméruji. Pokud mozno si
vzdjemné naslouchat, védét, kam mitime a zda mtZzeme
postupovat spole¢né. To byla hlavni motivace - at uZ jsme
rozvijeli spolec¢né projekty s Mothers Artlovers, spole¢nosti
Freya pro asistenci postizenym a jejich sexudlnimu Zzivotu,
nebo neziskovkou Slovo 21, kterd zlepSuje postaveni Rom
a cizincl u nas. Takhle jsme spolupracovali se vSemi.

TS V Biendle se odrazila i dlouhodobd ,tranzitacka”
snaha nevidét véci jen v zdpado-vychodni perspektive,
které jsme v Cesku tak privykli. U nas preziva dichotomie:
existuje evropsky Vychod, ke kterému jakoby nechceme
pattit, jakkoli ndas k nému obcas tadi; a oproti nému existuje
civilizacné pokrocilejsi Zapad. Tahle perspektiva nas
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Candice Breitz, Labour, 2019 (pokracujici projekt)
Milan Mikulastik, Makapansgat (Covers), 2016 (pokracujici projekt)
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prilis$ nezajima. Chceme se na véci divat spiS z perspektivy
globdlni, Vitek tomu tikava tteti hlas. D&jiny umeéni i dalsi
jevy si prohliZime z nezapadniho uhlu pohledu, tfeba
prizmatem globalniho Jihu nebo jihovychodni Asie.

Q Proto je pro vas tématem i vietnamska komunita
v Cesku: skrze ni nahliZite ¢eskou koexistenci s kulturni
odliSnosti.

TS Pozvali jsme umélce jménem Tuan Mami. Dlou-
hodobé jsme spolupracovali, dojizd€l k nam (i kdyz kvli
pandemii byl v posledni fazi osobni kontakt zase omezeny).
Tuan uz dfiv spolupracoval s vietnamskymi diasporami na
r@iznych mistech svéta. My jsme chtéli navazat na reSersi,
kterd se pta, pro¢ u nas viibec Ziji Vietnamci. Byl by omyl
myslet si, Ze jsme pred rokem 1989 byli disledné mezina-
rodné izolovani: Ceskoslovenska diplomacie se vztahovala
k zemim globalniho Jihu v¢etné Vietnamu. Tuan Mami je
dost komunitni typ: kontaktoval prvni i druhou generaci
nasSich Vietnamci a vedl s nimi dialog. Pripomnél mistnim,
Ze jsou také Cleny vietnamskeé diaspory, kterd je rozptylena
po mnoha mistech svéta a vzajemné spolu Cile komunikuje.
Cesko-vietnamské souZiti a integrace byvaji prezentované
jako uspésny pribéh. Ale Tuan Mami vytvortil pro vystavu
tfi videa, ktera poukazuji spi$ na temnou, odvracenou
stranku: Ze to konkrétni Vietnamci u nds nemaji jednodu-
ché. Potykaji se s problémy, o nichz ¢eska majorita vice-
méné nema ponéti.

V H Tahle konkrétni spoluprace navazuje na naSe
dlouhodobé aktivity a reSerSe. Pfed nékolika lety jsme
poradali sympozium s Ceskymi Vietnamci zaméfené na
jejich zivot u nés od padesatych let dodnes. Vystoupila cela
tada mistnich Asiatd z riznych obord, literatury, filmu,
vytvarného uméni; bylo to zajimavé a plodné a navazali
jsme kontakty pro dalsi praci.

TS KdyZ do zahlavi vystavy umistujeme slogan
,Kultura neni nevinnd”, mame na mysli pravé absence
téchto témat ve veétSinové kultuie u nas.

Q Biendle vznikalo v koprodukci Tranzitu s GHMP:
jedna z expozic byla umisténa v prostorach prazské
Méstské knihovny. Jaka byla ta spoluprace? Prece jen
Tranzit patfi k nezdavislé scéné a metropolitni galerie je
instituci klasického typu.

vV J Jako Tranzit vytvarime akce jiného typu nez
GHMP, ale u prileZzitosti Biendle jsme si prali spojit se

s ,instituci”. S etablovanym subjektem, ktery by mél spolu
s nami zajem na tom, abychom oslovili $irsi verejnost

s tématy, kterym se Tranzit vénuje uz dlouho. Bylo to svého
druhu strategické rozhodnuti. Bez GHMP by se Bienale
tézko podatilo udélat v dostateCném tvaru a Sifi.

TS Spoluprace dopadla, myslim, opravdu produk-
tivné. To neznamend, Ze by odehrala bez stieti - ale k tém
dochdzi vzdycky. Myslim, Ze jsme prisli s impulsy, jejichZ
naléhavost velkd galerie pocituje také, ale zatim na né
neméla kapacitu a dostate¢nou moznost soustiredéni. Piisli
jsme ti‘eba s dirazem na to, Ze nebudeme nic délat v barié-
rovych prostorech. Bylo to ultimatum, které jsme nastavili
sami sobé: a preneslo se i na spolupracujici GHMP. Véiim,
Ze nasSe postoje mohou v Galerii nastartovat procesy, které
by si jinak nezjednaly takovou vahu.

Q Jakou novou zku$enost jste jako Tranzit udélali
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pti spolupraci s GHMP v jejich prostorach?

TS MozZnd se budete divit, ale velmi zajimava pro nas
byla spoluprace s kustody. Casto si ani neuvédomujeme, Ze
kazdou vystavu a jeji atmosféru silné ovliviiuji lidé, kteri
jsou dlouhodobé na misté. Tim, zda se na vas usmiva, zda
vas peskuje nebo vam poskytuje dopliiujici informace:
jakou kolem sebe $iti naladu. Pro Tranzit to bylo zajimavé
setkani: véetné komunikace o tom, jak vystavu vnimali.

vV J Ta vystava neni zrovna oddechovad, potrebovali
jsme na misté spojence, ktef'i by navstévniktim dokézali
pripadné néco objasnit, dovysvétlit.

Q Mohli jste ovlivnit sloZeni kustod?

TS Dokonce museli. V(1¢i umélciim jsme museli
naplnit urcité zavazky a ty se prace kustodt dotykaly. Méli
jsme konkrétni videoinstalaci Labour, zachycujici v urc¢itém
kontextu porody, a tam vzeSla od autorky Candice Breitz
tada konkrétnich pozadavk: Ze je v galerii budou hlidat
jen Zeny a o ¢em budou s navstévniky komunikovat. Bylo
pro ni dtlezité, aby kustodi dilo skute¢né chépali, rozuméli
intenci autorky a kontextim dila. Vinou pandemie nemohla
Candice byt v bezprostrednim kontaktu s kustody, ale
natocila pro né video.

Vv J Musim rict, Ze z jejiho vztahu ke kustodim jsem se
ucila. Nebrala je jako sou¢ast muzejni instituce, navazovala
osobni kontakt, kladla diiraz na porozumeéni.

V H Kustodi jsou 1idé, kteti ve vysledku stravi na
vystave nejvic ¢asu ze vSech - vic nez navstévnici, umélci

a kurator, jsou tam tfeba v osmihodinovych sménach.
Prvni, co tviirce vystavy musi ud€lat, je, Ze se s nimi

sejde ajedna s nimi jako s partnery: provede je vystavou

a pratelsky i odborné jim ji vysvétli. To na Biendle probé&hlo.
Dalsi véc je, ze na pozici kustodt nemuseji vZdy pracovat
jen uménimilovni dichodci. Ohromné se to zménilo

v bratislavské Kunsthalle, kde jsou ve vystavée studenti a na
tricku maji vyzvu, aby je navstévnici pripadné oslovovali se
zadosti o vysvétleni. Tohle uplné zméni ambient ve vystaveé,
kdy?Z citite, Ze je v ni nékdo, kdo o ni ma zajem.

Q Rozhodli jste se pro nulové vstupné, tedy pro
trvalou a uplnou piistupnost Bienale pro kohokoli. Jak se
to promitlo do pribéhu vystavy?

V H Nulové vstupné uvolniuje kuratorim ruce v tom,
ze divakim dava cas. Lze si fict: udélali jsme maximum
pro to, Ze se lidé mohou vracet a nékdy se t'eba podivat
vylu¢né na jeden film, maji-li pravé dvacet minut ¢asu.

UZ nevymysSlime jen linearni priichod vystavou: tady vic
premyslime o roz¢lenéném prostoru, ktery se da vnimat

v riznych ¢asovych variantach.

TS Kdyz jsme vystavu koncipovali, nemohli jsme
ignorovat, Ze zafazujeme videa naro¢na a dlouha. Pocitali
jsme s tim, Ze navstévnici budou mit mozZnost vracet se

k dilim, kterd je zaujala, nebo k filmtim, které nezhlédnou
najednou celé. Kustodi ndm potvrdili, Ze lidé se na vystavu
opakované vraceli.

Q Opakované se zminujete o vyzkumech a reSerSich.
Staly se pro vas niternou soucésti prace dne$nich umélct

a kuratora?

V H V Tranzitu jsme vzdycky méli sklony k vyzkum-
nym projekttim. Zajimalo nas uméni, které je ve spolec¢nosti
ukotvené skrze védomostni vyzkum. Neznamena to, Ze
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by umélecka stranka pro nds byla nepodstatna: viibec ne.
Vzdycky jsem se vyhybal ,,suchaiiné”, kde prevladaji dlouhé
texty a dilo pripomina védecky ¢asopis.

TS S Biendle jsme zachazeli tak, aby vystava byla

i télesny zazitek. Aby vyvolala silné reakce, které nejsou
intelektudlni.

vV J Neni ndhoda, Ze v naSem hovoru se opakuji
vyrazy zkuSenost a emoce. Skute¢né jsme si prali, aby
Bienale komunikovalo i skrze emoce.

V H V uméni je v poslednich feknéme sedmi letech
popularni urc¢ity neoromantismus. Jako by se postkoncep-
tualismus zdal uz moc suchy, moc orientovany na mozek.
Proto se mladi umelci zacali obracet k iracionalité a vyja-
dreni jako je fantasy a sci-fi. I k romantickym formam. Na
AVU potkas studenty, ktef'i ndhle zase obdivuji FrantiSka
Skalu. My jsme se skrze dotyk emoci nechtéli bezhlavé
vracet kamsi do minulosti, ale naopak - polemicky vyloZit

na sttil emoce, které jsou v socidlnim a specialné politickém
prostiedi dnes silnou devizou a paradoxné hybou svétem.

TS Socialni sité jsou typickym prostiedim, které
vydélava na emociondlnich reakcich lidi.
V H Volby se dnes vyhravaji pfes emoce. I proto vyvo-

lala emotivni stranka Biendle celé spektrum reakci v€etné
kritiky: dovidali jsme se, Ze emoce piece pouzivali v umeéni
predevsim populisti. Najednou se emoce publika jevily jako
nebezpecné pole: prave proto, Ze byly v minulosti tolikrat
zneuzité.

TS Jisté, je to dvojsecna zbran. Pro nas jsou emoce
prostiedkem empatie. Kultura ma silu provést vas zazit-
kem, ktery se neodehral ve vaSem Zivoté, ale presto byste
mu meéli rozumét. MtiZe vas navést k tomu, jak prekrocit
genderové, tiidni a jiné rozdily, aniZ bychom druhého exo-
tizovali, aniz bychom zdtraziiovali jeho odlisnost. Emoce
jsou prosté nastroj, ne cil.

,ovet umeni a kultury neni nevinny. Je vytvaren
spolecenskymi podminkami, v nichz se realizuje

a rozviji. Zrcadli mocenske, ekonomicke a genderove
vztahy, geografickou pozici, narodni identitu, dominanci
kulturnich center (jejich instituci a ideologii), uméleckého
trhu Ci kritérii mainstreamovych medii. To vsechno

jsou sily, které umeéni formuji a s nimiz se umeni
zaroven kriticky potyka. Vystava Pojd bliZ se s nimi
vyrovnava pomoci alternativnich taktik, jejichz zaklad

je emocionalni a inkluzivni.”

Tereza Stejskalova, Vit Havranek, kuratori Bienale Ve véci umeni 2020
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DLOUHA CESTA K ETICKEMU
KODEXU

BEROU CESKA MUZEA

A GALERIE SVOU SPOLECENSKOU

ODPOVEDNOST VAZNE?

Marek Pokorny

Zvykli jsme si vhimat verejna muzea a galerie
prizmatem jednotlivosti: expozic, publikaci,
projektl. Zapominame se vsak ptat na jejich
obecngjsi spolecenskou odpovednost,

a tedy také na to, zda se vibec ridi

nejakymi etickymi pravidly. Vecne odkladani
a vytesnovani diskuse o tom, jakych
etickych principu se jejich jednani verejnych
kulturnich instituci dovolava, nas totiz zavadi
do stavu nejistoty a nezakotvenosti, vycCitek,
nepochopeni a oslabené dlivéryhodnosti.
Nutnost mluvit (nejen) o etickém ramci
fungovani verejnych kulturnich instituci

Je proto stale akutnéjsi.
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Jediné, oc¢ se vétsina verejnych muzei a galerii formalné
opira, je profesni eticky kodex Mezinarodni rady muzei
(ICOM), ktery sice definuje urcité oblasti chovani téchto
instituci, ale nenabizi konkrétni navody. Ve svych zrizo-
vacich listindch galerie a muzea, které vlastni a obhos-
podaruji sbirku - muzea prirodovédn4, vlastivédn4,
etnograficka i muzea uméni -, obvykle na zminény kodex
odkazuji. Pro identifikaci etickych rizik a praktické
rozhodovani ve spornych pripadech oviem zadné z nich
nedisponuje mechanismem ¢i alespon artikulovanym
postojem k potencialnimu strretlim zajma. K obrané
vlastni autonomie vic¢i ekonomickym a politickym tlaklm,
které se jejich ¢innosti mohou dotknout.

Etické otazky spojené s fungovanim muzei se vSak
i ve svété zacaly opravdu intenzivné resit v zasadé az
pred n&jakymi dvaceti lety. Osmdesata a devadesata
Iéta minulého stoleti totiz primarné sledovala logiku
neoliberalné pochopného ristu vykonnosti muzei
a galerii, verejné instituce se nejen z nutnosti orientovaly
na prodej sluzeb a doping ze soukromych penéz - od
sponzoru pres stale intenzivngjsi milostné aférky s trhem
s uménim - a jejich chovani se zacalo podobat fungo-
vani klasické obchodni spole¢nosti ¢i (abychom pouzili
oblibeny pojem ordoliberall) podniku.

Tehdy se zdélo, Ze jsme nalezli jedinou sprévnou (rozu-
méj: byznysovou) cestu. Asi nejobludng&jsim prikladem
byla éra reditele newyorského Guggenheimova muzea
Thomase Krense, ktery prosazoval prijeho rozvoji
model nadnarodni korporace s fransizami, ziskovymi
investicemi a politikou agresivnino pronikéani globalniho
produktu na stéle nové trhy. Vétsina kulturnich instituci
u nés vlastné o né¢em podobném stéle sni.

Béhem poslednich dvaceti let vS§ak muzejni scéna
v Némecku, Velké Britanii, Francii ¢i USA prece jen rozpo-
znala nebezpedi, které spociva v rostouci mire zavislosti
verejnych kulturnich instituci na jejich obchodnim obratu
a zajmech soukromého sektoru. Za privatni podporou
totiz neni jen a pouze altruismus, podporovatelé nebyvaji
osvicenymi mecenasi, ale maji své ekonomické, politicke,
statusové a symbolické zajmy. A podporou &i symbidézou
s muzei je mnohdy realizuji a prosazuji na ukor jejich
verejné funkce. Rostouci mira ekonomizace, tlak na
zvys$ovéani procenta samofinancovani ¢i na takzvané
vicezdrojové financovani kulturnich instituci je jen jina
stranka stejného nebezpedi - délate véci nikoli kvl jejich
smyslu, ale kvUli tomu, Ze se vyplati.

Jinym rizikem je rostouci zavislost na politické
reprezentaci a politické podpore, pokud se tedy rovnou
nebavime o primych mocenskych zasazich a zadanich
pro verejné kulturni instituce, které jsou bohuzel béznou
soucasti spole¢enského zivota v sousednim Polsku nebo
v Madarsku. Urcitd personalni ¢i ekonomickéa rozhodnuti
tykajici se muzei a galerii, ktera Cini v poslednich letech
politické reprezentace v Holandsku ¢&i Francii, jsou svou
povahou také mocenskym a ideologickym natlakem.

Co délat?

Na druhou stranu specificka ¢ast debaty, kterou sledu-
jeme v posledni dekadé, eskaluje, a to Casto i s pozitivnim
prispénim politickych elit. Souvisi predevsim s etickymi
otazkami spojenymi s plivodem muzejnich sbirek. U nés
tenhle problém neni v Sirsim, celospole¢enském méritku

vyznamnéji pritomen. Diskutuji o ném vyhranéné skupiny
kuratorq, kritikd a lidi na univerzitach, respektive se
objevuje v oborovych médiich jako je Artalk. Tato debata
vede v zahranicéi nejen k ¢asto radikalni zméné zpUsobu
prezentace, interpretace a kontextualizace sbirkovych
predmétl ziskanych béhem poslednich zhruba dvou set
let z kolonizovanych ¢i vyrabovanych zemi, ale dokonce
az k navraceni sbirek a predmétd do mist, odkud
pochazeji.

I my bychom se méli ptat, jestli v naSich sbirkach
neni néco, co bychom méli vracet, nebo alespon jinak
prezentovat. Nase pamétové instituce uz maji zku-
Senost napriklad s restitucemi zidovského majetku,
tedy uméleckych a jinych predmétl zcizenych béhem
druhé svétoveé valky. OvSem na rozdil od aktualni debaty
v zahranici ¢eska muzejni scéna reagovala az tehdy, kdyz
k tomu byla dotlacena zvendi - politikou. SpoleCensky
konsensus devadesatych let umoznil rozsahlé vyrovnani
s tou Casti sbirek, které se do muzei a galerii dostaly
v dUsledku represi a vyvrazdovani velké skupiny obc¢ant.
Byly zaroven zpracovany dikladné reporty a publikace
o sbirkovych predmétech, které maji pivod v zabave-
nych majetcich.

Ale — a to je podstatné - nase muzea nevnimala
restituce jako vyzvu k interni debaté o etice sbirkot-
vorné ¢innosti: mluvilo se jenom o politickém vyrovnévani
s rezimy 20. stoleti. Podobné jako v celé spole¢nosti,

i v muzeich totiz vlddla obecnd shoda na tom, ze za to
mohou ,oni* tedy nékdo jiny, Ze muzea a galerie, ktera

ve svych sbirkach tyto predméty uchovavala, byla také
pouhou obéti. Muzea zkréatka nepochopila, Ze konkrétni
problém je soucésti daleko zasadnégjsich otazek etické

a politické odpovédnosti pamétovych instituci. Zastavila
se u toho, co bylo narizeno zdkonem, ale nikoho ani
nenapadlo ptat se po mechanismech, které muzeum jako
verejnou instituci dostévaji do eticky problematickych
situaci pribézné.

Navzdory své nechuti se vSak kulturni instituce
museji ptat po vlastni odpovédnosti, je treba, aby vedly
vnitini debatu bez toho, Ze by jim ji nékdo naridil, a aby
aktivné a prospektivné formulovaly svou pozici. Jestlize
reaguji az na spolecenskou nebo politickou poptavku,
neplni svou zakladni funkci a mlzeme je Cinit spoluzod-
povédnymi za mizerny stav celé spole¢nosti. V tomhle
smyslu si nase verejné kulturni instituce za poslednich
triceti let zvykly na etickou pasivitu a jsou v podobné
defenzivé jako pred rokem 1989. Spolecenské, politické
a personalni koreny dnesniho stavu a nechuti jej zménit
sahaji zpét az do devadesatych let.

Nastésti se ocitdme na urcitém prelomu: zejména
mladsi generace kuratoru a kuratorek ¢i teoretikl
a teoretic¢ek se zacind nahlas ptat po spolec¢enské odpo-
védnosti muzei a galerii. Je to samozrejmé trochu mdéda
a trochu z nouze ctnost, nebot se tu objevila neobsazena
profesni nika, kterou Ize diky diskurzlm etablovanym
v zahrani¢i pomérné snadno zabrat, ale zaroven se jedna
o zcela zdsadni otazky spolecenské relevance a dlvéry-
hodnosti verejnych kulturnich instituci.

Uz nikdy klid
Ale vratme se k otédzce dekolonizace. My jsme kolonie
neméli, presto neni onen dekolonizaéni aspekt pro ¢eské
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prostiredi ni¢im zcela vzdalenym a odtazitym. Nas se
intenzivné dotyka prostrednictvim Naprstkova muzea
(jako nyng&jsi soucasti Narodniho muzea) a mize se tykat
i sbirek mimoevropského uméni Narodni galerie. Jak
mame dnes rozumét misi Muzea Ale$e Hrdlicky v Hum-
polci ¢i Muzea Emila Holuba v Holicich? Jsme okéazale
hrdi na odkaz Hanzelky a Zikmunda, jejichz spanilé jizdy
svétem vSak byly urcitym pokusem o mentalni koloniali-
smus po roce 1948. Expanze firmy Bata do Indie a Jizni
Ameriky vykazuje vSechny rysy ekonomické kolonizace
a tak dal. To jsou vSechno témata, s nimiz se mé nase
spole¢nost vyrovnat prostrednictvim svych kulturnich
instituci, které disponuji vécnymi i intelektualnimi
néstroji pro jejich kritické zkoumani. Nebo by je k dispo-
zici mély mit.

Ve své koncepci pro Narodni galerii jsem poprvé
dokonce uz pred deseti lety formuloval vizi spojeni jejich
sbirek uméni neevropskych civilizaci a kultur s podob-
nymi sbirkami Narodniho muzea do nové, samostatné
instituce. Narodni galerie ,Cte” tyto své sbirky z per-
spektivy uméni a estetiky, Narodni muzeum, respektive
Néprstkovo muzeum jako jeho soucdast pak z perspektivy
antropologie, etnografie a kulturni historie. Propojit
oboji by znamenalo vytvorit platformu pro daleko sofis-
tikovangjsi prristup k interpretaci a prezentaci téchto
sbirek a vyjasnit tak i vlastni postkolonialni situaci Ceské
spole¢nosti. Verejna debata souvisejici s planovanou
rekonstrukci Naprstkova muzea, na niz instituce pristou-
pila az pod tlakem odborné verejnosti, je snad zac¢dtkem
dlouhodobéjSich zmén.

Na samoté u lesa
Zajima mé tedy zejména sebereflexe, kterd ma mit pro
kulturniinstituce praktické dusledky. A v jejim odsou-
vani vidim slaby ¢lanek ¢eské muzejni scény. Chapu, ze
jakakoli diskuse, ktera znamené urcitou problematizaci
navyklych pristupl a ustalenych reseni, je nepohodina.
Tim spi$ kdyz pocitate s konzervativnim publikem
a nepripravenym ¢i odmitavym postojem svého zrizova-
tele, jak ostatné ukazal nedavny pripad rychlého odvolani
reditelky Pamatniku Lidice, ktera chranila autonomii
pamétové instituce pred politicky motivovanou denunci-
aci. Z muzejni scény se nikdo nahlas neozval.

Predstavitelé muzei se svému verejnému angazma
JjakoZto muzejni pracovnici prosté ke své skodé disledné
vyhybaji, takze v debatach vedenych na obecngjsi
spolecenské ¢&i politické urovni s nimi nikdo nepodita jako
s respektovanym, prirozenym partnerem.

Muzea a galerie nemaji jen hodnotu svych sbirek
a expozic, maji jako instituce také urcitou symbolickou
vahu. To, co vidime, je ale slabost celého oboru, jeho
marginalni pozice. Vefejnost zkratka nema pocit, ze
pamétové instituce aktivné a jedine¢né spoluvytvareji
kulturni identitu a aktivné formuji spole¢enskou debatu.
Je to nejen tim, Ze velké instituce nejen Ze nenabizeji
aktivni postoj ke spoleCenskym otézkam, ale po letech
rekonstrukci svych sidel dokonce nedokazou uz roky
ani nabidnout dokonéené dlouhodobé expozice, které
odpovidaji odbornému a navstévnickému standardu.
Selhava Narodni muzeum, velmi obezretny pristup
ke spole¢enskym tématiim méa Uméleckoprimyslové
museum, podobné& ml¢i Paméatnik narodniho pisemnictvi.

Qartal o1 Marek Pokorny

Jisté, muzea s dlouhou tradici asi nikdy nebudou radi-
kalnimi lidry diskuse, ale pravé ona maji silu, prostredky
a lidi, aby se v primérené mire témito otazkami zabyvali.
Ale nezabyvaiji.

Bazen a chvéni

Uz jsem zminil, ze v €¢eskych muzeich a galeriich nena-
jdeme na miru $ité kodexy, které by definovaly eticky
rozmér jejich jednani. VSichni jsou si védomi toho, ze
formulovat postoj instituce k nékterym vécem je zkratka
nebezpecéné, takze voli cestu obezrretného oportunismu.
Hodnotové deklarace jsou totiz logicky vnimany de

facto jako politicky akt, a pak — jasné formulované eticka
pravidla mohou instituci oslabit ekonomicky. Vytvareji
zédvazek, ktery je omezuje pri ziskavani podpory (finanéni
i vécné) od silovych hracl: soukromych sbératell, korpo-
ratnich sponzorul &iv pripadé muzei uméni také dealert
a aukénich sini. Je pritom paradoxni, Ze tyto zdroje
prostiredkd jsou v Ceské republice témér zanedbatelné
- ¢i prinejmensim proporéné mnohem slabsi nez v okol-
nich zemich. V okamziku, kdy si rozhnévate potencialni
donory, mze jesté vice opadnout podpora zrrizovateld,
kteri obvykle nerozumeji smyslu autonomie verejnych
kulturnich instituci.

Za tricet let si muzejni obec prosté nevytvorila
dostatec¢né stavovské a spolecenské sebevédomi, a to
i presto, ze k tomu ma néastroje jako jsou Asociace muzei
a galerii, ICOM ¢i Rada galerii. Svou pozici a stanoviska
predstavitelé kulturnich instituci radéji viibec nevyjadruji
z obavy, aby tim sobé a své organizaci neublizili. VSichni
radsi hraji pozi¢ni hru za sebe a nikdo na sebe nechce
vzit roli lidra diskuse.

A kdo by ji mél vést? V oblasti vytvarného uméni se
samozrejmeé nabizi Narodni galerie bok po boku s Galerii
hlavniho mésta Prahy, Moravskou galerii v Brné, Muzeem
umeéni v Olomouci ¢i Uméleckoprimyslovym museem
v Praze. Z druhé strany je musi podporit Narodni
muzeum, Moravské zemské muzeum v Brné &i Slezské
zemské muzeum v Opavé.

Tézko si ale umim predstavit, ze takové Narodni
muzeum bude v prvni linii diskutovat o etice muzejniho
provozu: jaky eticky kodex by mohl pripustit, aby se na
pldé muzea odehravaly predvolebni debaty stranickych
lidrQ? Vstup stranické politiky na pidu instituce, ktera
ma byt z podstaty véci autonomni, je zcela unikatni Ukaz,
v civilizované zemi néco nemyslitelného.

Svét jako vile a predstava

Muzea a galerie vytvarného umeéni maji navic jedno
specifikum, pracuji s pribéznym védomim ohrozeni

ze strany trhu s uménim a zajmu velkych sbératell ¢i
soukromnikd, kteri v poslednich letech zakladaji svoje
privatni instituce a nékteri z nich se do jisté miry logicky
hlasi o verejnou podporu.

Urcitd lehkost, se kterou privatni aktivity dokazi
ziskat pozornost verejnosti, zkresluje vahu a vyznam
verejnych muzei uméni a galerii. Tomuto tlaku na snadna
reSeni nemohou a ani nemaji verejné kulturni instituce
konkurovat, nesméji soutézit o ekonomickou prevahu ani
pristoupit na soutéz v populismu. Jejich nevyhoda, totiz
komplikovana pravidla pri zachazeni s verejnymi zdroji
a nezbytnost vyjednavat o tom, ¢emu se maji vénovat,
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Jje zaroven deklaraci specifického typu jejich spole¢enské
odpovédnosti, jejz privatni aktivity prosté a priori nemaji
(na rozdil od verejnych instituci) vepsan do své DNA.

S touto mirnou tézkopéadnosti a nutnosti argumen-
tovat v§ak ma jit ruku v ruce odpovédnost a divéry-
hodnost. Pokud to povazujeme za slabost, soukromy
sektor si toho vS§imne. V poslednich letech si skute¢né
uvédomil, Ze na vytvarné scéné muze snadno sehrat
vyznamnéjsi roli. Vina zakladani soukromych galerijnich
instituci, které se nemuseji ohlizet na pravidla hry, jez
se vztahuji na uziti verrejnych penéz, je toho dlsledkem.
Nové subjekty jsou efektivné&jsi, nemuseji se dohadovat
se zasadovymi kuratory ¢i dalSimi aktéry vefejné diskuse,
jsou to prece soukromé penize, takze je jen na investo-
rovi, co s nimi udéla.

Jestlize i z dGvodl popsanych vyse verejna muzea
a galerie nepresvedcily své partnery ze sektoru privat-
niho, Zze je pro né vyhodné a vhodné podporovat verejné
instituce, doplaci na to. Pro ty, kdo investuji do uméni,
totiz nema cenu se morit s verejnou instituci, lepsi je
zalozit si vlastni. Symbolicky kapital verejnych kulturnich
instituci totiz poklesl pod miru, kdy se do nich vyplati
investovat.

Na pocatku existence takového DOXu byla potreba
podporit urcité hodnoty. DOX pIni dodnes dobre funkci
mista, které vychovava urcity typ publika (Feknéme
stredni tridu), dava jeho potrebam jisty smér, napliuje
urcitou predstavu o kvalité zivota. V okamziku, kdy
se ale zaCneme ptat, zda je vSechno tak, jak to tahle
soukroma instituce deklaruje, prichazi velmi rozmrzela
reakce. Pfred nékolika lety DOX nedostal v prvnim ¢teni
grantového rizeni zadanou vysokou ¢astku, protoze
¢lenové komise jeho projekt nedoporucili. Rozhovoru
s predstaviteli téhle soukromé instituce o krivdé, ktera
se jim udala, byla plna média. Bézna situace, se kterou
se setkava kdekdo, ale jenom nékdo ma mobil na pre-
miéra. Je to modelovy pripad: soukroma instituce zada
o podporu z verejnych penéz, ale je zaskoCena tim, ze
ne vsichni ocenuji kvalitu jeji verejné sluzby.

Nezadané nestésti

Sila verejnych kulturnich instituci musi proto spocivat

v posilovani jejich symbolické ¢i spolecenské vahy, ktera
kompenzuje ekonomicky Uspéch a politické konexe, a to
i za cenu urcitého konfliktu. Verejné muzeum uméni,
tedy instituce, ktera vytvari sbirku, neni a uz nikdy
nebude finan¢né konkurenceschopna na trhu s uménim.
Na druhou stranu ma v§echny predpoklady k tomu, aby
budovala vlastni silnou symbolickou pozici a dokazala
presvédcit, ze kontext sbirky a tradice, do néjz Zadané
umélecké dilo vstupuje, vynahradi umélci ¢i prodavaji-
cimu finanéni ,ztratu”. To znamena v prvni radé investici
do znalosti, interpretac¢nino umu, zprostiredkovani
vyznamu uméleckého dila a podobné.

Zatim jsme byli svédky predevsim opaku, kdy usku-
tec¢néni zapUjcky byva zavislé na dobré vili ¢i dokonce
podpore a vychazeni vstrric soukromému subjektu, ktery
si tak oSetruje predevsim svUj vlastni zajem. A tady se uz
ocitdme v eticky problematické oblasti. Privatni subjekty
mohou pUjcit dilo na vystavu ¢i ho za urcitych podminek
deponovat v muzeu s predpokladem, Ze se jeho cena
na trhu ¢asem zvysi diky ,symbolické investici” jako je

jeho zarazeni do urcitého kontextu, kvalitativniho ¢i
historického, posilujicino jeho vyznam a hodnotu. Presné
z tohoto dlvodu vyZaduji nékteré instituce napriklad

ve Velké Britanii od zapujcitele zavazek, Ze dilo se po
né&jakou dobu zkratka nesmi objevit na trhu.

U nas se ale naopak ve verejnych muzeich a galeriich
setkavame s vystavami fungujicimi coby pritokovy
ohriva¢ hodnoty dél. Velmi zjednodusené receno,
zaplatim vdm katalog, ale na obalku date obraz, ktery
zanedlouho prodam za desitky miliond... Takové jednodu-
ché a ponizujici reciproc¢ni spoluprace, v nichz se verejny
sektor podrizuje soukromému zdjmu, jsou v evropském
kontextu neprijatelné. Muzeum vystavi za drobny
sponzorsky prispévek ,dilo mésice”, které se ndvazné
objevi v aukci. Prizndvdm, Ze ani mné samotnému pred
takovymi patnacti lety neprislo takové jednani nepfi-
jatelné. Uskutecnuji se celé monografické vystavy ve
verejnych kulturnich institucich, které zaplatili z velké
¢asti ti, kdo s tvorbou daného umélce obchoduiji. A to
bez jakéhokoli ujednani tykajiciho se nasledné obchodo-
vatelnosti obsahu. Ano, divak muize byt spokaojen, ale co
vlastné dostal? Zazitek podlozeny regulérnim odbornym
zhodnocenim umélecké tvorby, anebo byl na navstéve ve
specifickém showroomu dealera s uménim?

Nahy v trni

Posledni kauza se tykala retrospektivy Mikuldse Medka

v Narodni galerii, z niz soukromy sbératel stahl velky
soubor zapUj¢enych uméleckych dél - zaminkou bylo
neuvedeni ndzvu sbirky u jednoho z nich. Chyba, kterou
Ize napravit v fadu hodin v pripadé popisky na vystave -

a v irddu dnl v pripadé katalogu. Média poskytla nebyvaly
prostor sbérateli, ktery nejenze vyslovil urc¢itd podezreni
tykajici se pravé toho, ze podoba projektu mohla byt
ovlivnéna zajmy jinych hracd na trhu s uménim, ale
dokonce zpochybnil koncepci a podobu samotné vystavy.
To je prosté skandal.

Fakt, Zze osoba s bezprostifednim sbératelskym
a ekonomickym zajmem na vystavenych uméleckych
dilech zpochybni symbolicky ramec a autonomii roz-
hodovani o podobé vystavy v nejvyznamné&jSim muzeu
umeéni v zemi, je skoro neuveéritelny. Jak ma takova
retrospektiva vypadat mlze byt legitimnim predmétem
odborné debaty a kritiky, ale bez podiveni naslouchat
torpédovani kompetenci Narodni galerie z ust sbératele
je nehorazné. Selhala ovsem také instituce sama, respek-
tive jeji tehdejsi generalni reditelka Anne-Marie Nedoma,
ktera se ke kauze odmitla vyjadrit a bez diskuse a vysvét-
leni pristoupila na pozadavek zapUjcitele. Podkopla tak
nohy vlastniinstituci a pricinila se o dal$i, velmi vyrazné
oslabeni jeji spole¢enské vahy. Vy zirate, my zirdme.

Je nepochybné, Ze verejna a privatni sféra museji
spolupracovat. Pravé proto je tireba najit spolec¢ny
modus vivendi. Nezpochybnuji zajmy a ¢asto i dobré
umysly privatnich investort a sbératell. Jen neni mozné
zamlcCet, Ze se nutné nekryji s verejnym zajmem. A ten
musi garantovat verejné kulturniinstituce. Svou autoritu
ov§em nesmi podryvat vlastnimi excesy a zbabélosti.

V sousednich statech na tuto diskusi nerezignovali.
Kdyz dnes Slovenska narodni galerie prijima velkou
a kvalitni soukromou sbirku slovenského moderniho
umeéni, déje se tak ve vydiskutovaném, podrobnou
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smlouvou uréeném ramci a bez podminek, které by
zasahovaly do verejné funkce muzea uméni. Podstatné je
vytvorit transparentni manévrovaci prostor, v némz lze
za urcitych podminek naplnit zajmy obou stran. Verejné
kulturni instituce musi na své pozici trvat — i za tu cenu,
ze zkrétka nebudou mit k vykonu své funkce néjaky Cas

k dispozici zddouci umélecka dila.

Filosofie penéz

V zdpadni Evropé a USA uz né&jaky ¢as probiha vzrusena
debata na téma plvodu penéz. Tyto diskuse jsou nékdy
oznacované jako postmarxistické, ale otdzky a argu-
menty, které v nich padaji, nelze ignorovat obecné.

Je spravné, Ze penize pro galerijni provoz pochazeji

z obchodu s chudobou, z vykoristovani prekarizovanych
skupin a pracovnikd v zemich s nizkou mzdou ¢i ze ziskU
ekologicky neprijatelného byznysu? Britska vina ukon-
¢eni vztahl prednich muzei s ropnou a energetickou
spole¢nosti BP (The British Petroleum), které po dekady
patrila k nejvétsim sponzordm kultury a umeéni v zemi, je
také dlsledkem debaty o plvodu penéz. Bojkot vyrobcl
navykovych |ékl ve Spojenych statech a tlak na to, aby
se Metropolitni muzeum vzdalo jejich podpory a jejich
zastupci nezasedali ve spravni radé muzea, je dalsi
priklad.

Na kazdy pad se této debaté nemulzeme vyhnout ani
my. U této roviny etickych kodex{ pritom sém nemam
zcela jasno. Jsem sice pragmatik, ale také vérim, ze stale
jesté moje instituce dokaze dobre a uzite¢né pouzit
penize, at uz prijdou skoro odkudkoli. Musime je dat na
spravnou véc a nevykupovat jimi hrichy, jichZ se dopustil
ten, kdo k nim takhle prisel. | tady ale existuje jasna mez,
pres kterou nejede vlak: exekuce, détska prace, hazard,
systematické poskozovani prirody.

PInym hlasem

Kazda z velkych instituci by méla vtélit svlj postoj k témto
otazkam do jakési své ustavy nebo etického kodexu

tak, aby jeji jednani bylo predvidatelné a konsekventni.
Debata o tom, za jakych podminek mlzeme sprévné plnit
svou spolecenskou funkci, by nakonec pomohla véem.
Perspektivné by dokonce vyrovnala pomér sil, posilila
symbolickou vahu verejnych kulturnich instituci a vyvazila
tak jejich relativni ,slabost” vi¢i ekonomicky a politicky
silnym hraé¢dm. Nic jiného nez kulturni a symbolicky
kapital nase instituce nemaji.

Text vznikl na zékladé rozhovoru iniciovaného Pavlem
Klusdkem, jemuz dékuji za podnéty a driinu pri prepiso-
vani mluveného praojevu do prvni verze psané podoby.

Marek Pokorny je kritik a kurator sou¢asného vytvarného uméni. Od roku 2016 je
reditelem méstské galerie Plato Ostrava. Je byvalym reditelem Moravské galerie

v Brné, v roce 2020 byl jednim z kandidatti na Feditele Narodni galerie v Praze. V roce
1995 zalozil Detail - ¢asopis pro vytvarné uméni vénovany polistopadové vytvarné
scéné. Je &lenem Rady Ceského rozhlasu.
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The Long Path to a Code of Ethics

Do Czech Museums and Galleries Take Social
Responsibility Seriously?

Marek Pokorny

We have grown accustomed to viewing public
museums and galleries through the prism of
individual details: exhibitions, publications,
projects. But we forget to ask about their
more universal social responsibility, and thus
also about whether they follow any kinds

of ethical rules. Constantly putting off and
ignoring the discussion of what ethical princi-
ples public cultural institutions follow in their
day-to-day operations leads us into a state

of uncertainty and aimlessness characteri-
zed by reproaches, misunderstandings, and
weakened trust. The need to discuss (among
other things) the ethical framework of the
functioning of public cultural institutions is
thus more acute than ever.

The only formal ethical framework that most
public museums and galleries work with is the
professional code of ethics of the International
Council of Museums (ICOM), which defines
certain areas of these institutions behavior

but provides no specific guidelines. Museums
and galleries that own and manage collections
- museums of natural science, local history,
ethnography, and art - usually refer to this
code in their charter documents. Nevertheless,
none of them have any mechanisms in place for
identifying ethical risks and making practical
decisions in conflict situations, nor have they
articulated a position regarding potential
conflicts of interest and the defense of their
own autonomy against economic and political
pressures that might influence their activities.

The subject of the ethical questions associ-
ated with a museum'’s operations was first
addressed more intensely around the world
around twenty years ago. The 1980s and 1990s
were dominated by the neoliberal logic that
museums and galleries should become increa-
singly efficient and effective, and so, partly

out of necessity, public institutions focused
their operations on the sale of services and on
injections of private money - from sponsors

all the way to an increasingly more intense love
affair with the art market - until their behavior
began to resemble that of classical companies
or (to use a popular term among ordoliberals)
enterprises.

At the time, it looked as if we had found the one
true path (i.e., that of business). Perhaps the
most monstrous example is the reign of Thomas
Krens as director of New York’s Guggenheim
Museum, who promoted the museum’s expan-
sion along the model of transnational corpora-
tions and franchises, profit-oriented invest-
ments, and a policy of aggressively pushing a
global product into ever newer markets. In fact,
most Czech cultural institutions still dream of
something similar.

Nevertheless, over the past twenty years the
museum scene in Germany, Great Britain,
France, and the United States has also recog-
nized the danger of public cultural institutions’
increasing dependence on revenues and on the
interests of the public sector. Private entities
support public institutions not just out of a
sense of altruism; generally speaking, they are
not enlightened philanthropists but have their
own economic, political, status, and symbolic in-
terests. In addition, their support for or symbi-
osis with museums is often done at the expense
of the museum’s public function. The rising level
of economization, pressures on a higher share
of self-financing, and the tendency towards the
“multi-source” financing of cultural institutions
are other aspects of the same danger - things
are done not because they have meaning, but
because they pay.

Another danger is the growing dependence on
elected officials and political support, not to
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mention direct interventions into and demands
placed on the functioning of public cultural
institutions like the kind that have unfortunately
become a regular part of social life in neigh-
boring Poland or in Hungary. Similarly, some of
the economic or personnel decisions affecting
museums and galleries that in recent years have
been made in the Netherlands and France are a
form of ideological or political pressure as well.

What Is to Be Done?

On the other hand, some areas of this debate,
which we have been following for the past dec-
ade, seem to be headed toward a conclusion,
often with positive input from political elites.
This applies in particular to ethical questions
related to the origin of museum collections -

a problem that is not generally present in public
discourse in the Czech Repubilic. Instead, it is
discussed by a small circle of curators, critics,
and people at universities, or it appears in
professional journals such as Artalk. In other
countries, this debate has led to often radical
changes in the presentation, interpretation,
and contextualization of works acquired over
the past roughly two hundred years from colo-
nized or plundered countries, and has even led
to the return of some items and collections to
their places of origin.

We, too, should ask ourselves whether our
collections might contain items that should be
returned or at least exhibited in a different
light. Our memory institutions already have
experience with, for instance, the restitution of
Jewish property, meaning art and other items
stolen during the Second World War. Unlike the
current debate in other countries, however,
the Czech museum scene only responded when
it was forced to from the outside - by politics.
The social consensus of the 1990s enabled an
extensive coming-to-terms with that part of
museum and gallery collections that had been
acquired as a result of the repression and
murder of alarge group of citizens. At the same
time, these institutions produced thorough
reports and publications about collection items
that came from confiscated property.

But - and this is important - Czech museums
did not see restitution as a call for internal
discussion of the ethics of their collecting
activities: The only subject that was discussed
was the political coming-to-terms with the
regimes of the 20th century. Like the rest

of society, museums were dominated by a
general consensus that it was “they” who were
to blame, meaning someone else, and that the
museums and galleries that had such items in
their collections were victims as well. Museums
simply did not understand that the issue is just
one of many far more fundamental questions
related to memory institutions’ ethical and
political responsibility. Efforts went no further
than the minimum required by law, and nobody
ever thought of identifying the mechanisms
that consistently place museums as public insti-
tutions into ethically problematic situations.

Despite their unwillingness, cultural institutions
must nevertheless explore the question of their
own responsibility; they must engage in internal
debate without someone telling them to, so that
they may actively formulate their own position
with a view to the future. If they don’t respond
until asked to do so by societal or political
pressure, they will not fulfil their basic function
and we can hold them co-responsible for the
miserable state of society at large. In this sense,
our public cultural institutions have spent

the past thirty years growing accustomed to
ethical passivity and are in a similarly defensive
position as before 1989. The social, political, and
personal roots of today’s state of affairs, and
the unwillingness to change it, reach all the way
back to the 1990s.

Fortunately, we are at a turning point: The
younger generation of curators or theorists

in particular is beginning to vocally call for

museums’ and galleries’ social responsibility. To
some extent, of course, they do so because it's
fashionable or they make a virtue out of neces-
sity (after all, what we have here is a vacant pro-
fessional niche that, thanks to the established
foreign discourse, can be easily occupied),

but we are also dealing here with fundamental
questions as to the societal relevance and
trustworthiness of public cultural institutions.

No Longer at Ease

But let us return to the question of decoloni-
zation. Although we did not have any colonies,
decolonization is not an entirely distant or
abstract matter for the Czech museum scene.
It relates to us intensely through the Naprstek
Museum (today a part of the National Museum)
and may also affect the National Gallery’s
collections of non-European art. And what of
the Ales Hrdlicka Museum in Humpolec or the
Emil Holub Museum in Holice? We are osten-
tatiously proud of the legacy of Hanzelka and
Zikmund, whose wild travels around the world
were nevertheless a kind of post-1948 mental
colonialism. The Bata company’s expansion into
India and South America shows all the traits of
economic colonization. And so on. All of these
questions are ones that our society has to
come to terms with through its cultural institu-
tions, which possess - or should possess - the
intellectual and material tools for their critical
assessment.

In my vision for the National Gallery, | first
proposed - some ten years ago — combining

its collections of art from non-European
civilizations and cultures with similar collections
from the National Museum to create a new and
independent institution. The National Gallery
“reads” these collections from the perspective
of art and aesthetics, while the National Muse-
um (or more specifically, the Naprstek Museum)
understands them from the perspective of an-
thropology, ethnography, and cultural history.
Bringing the two together would create a plat-
form for a far more sophisticated approach

to interpreting and exhibiting these collections
and would thus help to clarify the post-colonial
situation of Czech society. The public debate
associated with the planned renovation of the
Néprstek Museum, which the museum only
agreed to after pressure from the professional
community, may perhaps mark the beginning of
long-term changes.

Secluded, Near Woods

| am especially interested in the question of
self-reflection, which should have practical
consequences for cultural institutions. In put-
ting of f this task, | see a weak link in the Czech
museum scene. | understand that any discus-
sion that involves addressing certain ingrained
approaches and established solutions will be
uncomfortable - all the more so if you consider
the conservative audience and unprepared or
dismissive founding bodies (i.e., political entities)
- as recently exemplified by the rapid firing of
the director of the Lidice Memorial, who had
sought to defend the autonomy of this memory
institution against political motivated denunci-
ations. Nobody from the museum scene raised
their voice.

It is to their own harm that museum represent-
atives consistently avoid engaging publicly as
museums workers; as a result, nobody counts
on their participation in societal or political
debates as natural and respected partners.

The value of museums and galleries rests not
only in their collections and exhibitions; they
also possess a certain symbolic weight as insti-
tutions. But what we see is the weakness of the
entire discipline, its marginal position. The pub-
lic simply does not feel that memory institutions
are actively and uniquely involved in defining
cultural identity or actively shaping debate in
society. This is not only because large institution
have failed to take an active position on issues
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in society, but also because, after spending
years renovating their buildings, they have been
incapable of presenting long-term exhibitions
reflecting today’s professional and visitor
standards. The National Museum is failing, the
Museum of Decorative Arts has taken a highly
cautious approach to social questions, and the
Museum of Czech Literature has been similarly
silent. Yes, museums with a long tradition will
probably never be radical leaders of debate,
but it is they who have the strength, the means,
and the people to explore these questions at
the appropriate level. But they don't.

Fear and Trembling

| have already mentioned that Czech muse-
ums and galleries do have customized codes
defining the ethical dimension of their behavior.
Everybody is aware of the dangers involved

in formulating an institution’s standpoint on
certain things, so they choose the path of
cautious opportunism. After all, declarations of
one’s values are logically perceived as a de facto
political act, and, additionally, clearly formu-
lated ethical rules might weaken an institution
economically. Such rules create obligations that
limit the institution’s ability to gain (financial as
well as material) support from stronger actors:
private collectors, corporate sponsors, and -

in the case of art museums - art dealers and
auction houses. Paradoxically, these sources

of income are almost negligible in the Czech
Republic, or at least weaker than they are in

the surrounding countries. And once you anger
potential sponsors, you lose further political
support from your founder (local, regional,

or state government), who generally does not
understand the importance of public cultural
institutions” autonomy.

Over the past thirty years, the museum com-
munity simply has failed to build up a sufficient-
ly strong self-awareness or presence as a social
actor despite the fact that it has the tools to
do so, such as the Association of Museums and
Galleries, ICOM, or the Council of Galleries.
Representatives of cultural institutions avoid
expressing their positions and viewpoints out
of fear that they might harm themselves and
their organization. Everybody prefers to play a
defensive positional game and nobody wants to
be the one to lead the debate.

So who should be leading the debate? One
natural candidate in the field of fine artis

the National Gallery, side by side with Prague
City Gallery, the Moravian Gallery in Brno, the
Olomouc Museum of Art, or the Museum of
Decorative Arts in Prague. But they require
support from others such as the National
Museum, the Moravian Museum in Brno, or the
Silesian Museum in Opava.

But | find it hard to imagine that someone like
the National Museum would discuss the ethics
of museum operations. What kind of code of
ethics could allow a museum to host an election
debate of party leaders? The presence of party
politics on the grounds of an institution that
should by its very nature be autonomous is a
rare phenomenon, unthinkable in a civilized
country.

The World as Will and Representation

What is more, museums and galleries of fine
art have one specific characteristic, and that

is that they are constantly aware of the threat
posed by the art market and by the interests of
large collectors and private individuals, who in
recent years have begun establishing their own
private institutions, with some of them quite
logically vying for public support.

The ease with which such private undertakings
manage to gain public attention distorts the
weight and importance of public galleries and
art museums. Public cultural institutions cannot
and should not compete with this pressure for
easy solutions, nor should they try to fight for
economic dominance or submit to populism.
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Their disadvantage - i.e., their complicated
rules for managing public resources and the
requirement that they discuss their planned
activities - is also a declaration of a specific
type of social responsibility that simply is not in
private enterprises’ DNA by the very nature of
these enterprises.

Public institutions’ somewhat cumbersome
nature and their need to defend their decisions
should, however, go hand in hand with respon-
sibility and trustworthiness. If we are going to
consider that a weakness, the private sector
will certainly notice. In recent years, the private
sector has indeed realized that it can easily
play a more significant role on the art scene.
One result has been a wave of newly founded
private galleries that don’t have to follow the
rules of the game when it comes to the use

of public money. These new organizations are
more efficient and don't have to negotiate with
curators, curators’ principles, or other partic-
ipants in the public discourse. They deal with
private money, and it is solely up to the investor
to choose what to do with it.

If, among other things because of these rea-
sons, public museums and galleries have failed
to convince their partners from the private
sector that it is advantageous and appropriate
for them to support public institutions, they will
pay forit in the end. Because for people who
invest in art there is no point in dealing with
public institutions if it is better to found your
own. The symbolic capital of public cultural
institutions has sunk below a level where it pays
to invest in them.

In the early days of the existence of a private in-
stitution such as DOX, there was a need to sup-
port certain values. To this day, DOX perfectly
fills the role of a venue that nurtures a certain
type of audience (such as the middle class),
gives its needs a certain direction, and meets
certain ideas regarding quality of life. But the
moment we ask whether everything truly is as
this private institution proclaims, we encounter
avery ill-tempered response. Several years ago,
DOX failed in the first round of a grant process
to receive the large amount it had requested,
because the members of the committee did
not recommend the gallery’s project. Soon, the
media were full of interviews with this private
institution’s representatives about the injustice
they had suffered. A perfectly ordinary situa-
tion that has happened to more than a few peo-
ple, but not everyone has the prime minister’s
telephone number. It is a model case: a private
institution asks for support from the public
purse but is taken aback when not everybody
appreciates the quality of its public service.

A Sorrow Beyond Dreams

The strength of public cultural institutions
must rest in their symbolic and social weight,
which compensates for their lack of economic
strength and political connections, even at the
price of some conflict. A public museum of art,
meaning an institutions engaged in collecting
activities, can never be financially competi-
tive on the art market. On the other hand, it
possesses all the prerequisites for building a
strong and symbolic position and convincing the
artist or seller that the context of its collection
and the tradition it represents can make up for
any financial “loss” they might incur. This means
first and foremost investing into knowledge,
interpretational skills, the mediation of an
artwork’s significance, and so on.

So far, we have primarily been witness to the
opposite case, when the lending of an artwork
is dependent on the good will or even promo-
tion and accommodation of a private entity

that, in this way, looks after its own interests
above all else. And here we find ourselvesin a
ethically problematic area. Private entities can
lend a work for an exhibition or, under certain
conditions, deposit it with a museum under

the presupposition that its market value will
increase thanks to the “symbolic investment”
resulting from its placement into a qualitative
or historical context that increases its value
and significance. Precisely for this reason, some
institutions (for instance in the United Kingdom)
ask lenders to commit to not placing a work on
the market for a specific period of time.

By comparison, Czech public museums and
galleries put on exhibitions that act like a kind
of golden goose for increasing a work’s value.
Very simply, it works like this: | finance your
catalogue but you put a painting on the cover
that | will soon sell for tens of millions... Such
simplistic and denigrating forms of reciprocal
cooperation, in which the public sector subju-
gates itself to private interests, is unacceptable
within a European context. In return for a small
gift, a museum will exhibit a “work of the month”
that soon thereafter appears at an auction.

| will admit that, fifteen years ago, even | did

not find such actions unacceptable. Entire
monographic exhibitions are held at public
cultural institutions, paid in large part by those
who stand to earn from selling the particular
artist’s works — and without any rules regulating
the subsequent marketability of the exhibition’s
content. Yes, audiences were satisfied, but
what did they actually receive? Was it an expe-
rience underscored by a professional artistic
assessment, or did they visit an art dealer’s
showroom?

Naked in the Thorns

The most recent scandal involved the Mikulas
Medek retrospective at the National Gallery,
from which a private collector pulled a large
number of artworks - supposedly because the
gallery had failed to indicate the name of the
collection for one of them. It was a mistake
that could be rectified in a matter of hours

for the exhibition, and in several days for the
catalogue. The media provided the collector
with an unprecedented amount of space, which
he used to not only express certain suspicions
that the form of the exhibition may have been
influenced by the interests of other players on
the art market - he even questioned the form
of and concept behind the entire exhibition.
Now that is a scandal.

It is almost unbelievable that person with an
immediate collecting and economic interest

in the exhibit works of art should question the
symbolic framework of the country’s most
important museum of art, including its autono-
mous decisions regarding the form of its exhi-
bitions. What such a retrospective should look
like can be a legitimate subject of professional
debate and criticism, but a collector assailing
the competence of the National Gallery is sim-
ply unconscionable. In this case, however, the
institution itself failed as well, or at least its then
director, Anna-Marie Nedoma, who refused to
discuss the matter and accepted the collector’s
demands without discussion or explanation. In
so doing, she undermined her own institution
and contributed to the further serious weaken-
ing of its social importance. You are speechless;
we are speechless.

There is no doubt that the public and private
spheres must work together - all the more
reason to find a common modus vivendi. | don’t
question the interests and often even the good
intentions of private investors and collectors.
But we cannot ignore the fact that these do

not necessarily overlap with the public interest
- which must be guaranteed by public cultural
institutions. However, they must not under-
mine their authority by their own excesses and
cowardice.

Our neighbors have not ignored this debate.
Today, when the Slovak National Gallery takes
in a large, high-quality private collection of
modern Slovak art, it does so within a carefully
discussed and detailed contractual framework
and without any conditions that might interfere
with the museum’s public functioning. The
important thing is to establish a transparent
maneuvering space in which both parties’
interests can be met under certain conditions.
Public cultural institutions must stand by their
positions even at the risk that there will be

a time when they will not have access to the
desired works of art necessary for them to
properly function.

The Philosophy of Money

For some time, Western Europe and the United
States have been engaged in a lively debate re-
garding the origin of money. These discussions
have sometimes been called post-Marxist, but
the questions and arguments that they raise
cannot be generally ignored. Is it right that the
money for a gallery’s operations comes from
the business of poverty, from the exploitation
of vulnerable groups and workers in countries
with low wages, or from the profits of environ-
mentally undesirable business activities? The
British trend of leading museums cutting ties
with British Petroleum, which for decades was
one of the country’s largest sponsors of arts
and culture, is just one consequence of this
debate about the origin of money. The boycott
of companies that produce addictive medicines
in the United States, coupled with calls for the
Metropolitan Museum to reject sponsorships
from these companies and to remove company
representatives from the museum’s board of
directors, is another example.

In any case, it is a debate we cannot avoid. And
at the same time, | myself am not entirely clear
as to my position towards the question of codes
of ethics. | am a pragmatic person, but | also
believe that my institution is still capable of
making positive and proper use of resources,
no matter where they come from. Such money
must be invested in the right things and should
not be used to atone for the sins committed in
the process of making it. But here, too, there
exists a certain limit that cannot be crossed:
money made from debt collection and repos-
session, child labor, gambling, the systematic
destruction of the environment.

At the Top of My Voice

Every large institution should incorporate its
positions on these issues into a kind of consti-
tution or code of ethics so that it can be pre-
dictable and consequent in future negotiations.
Inthe end, a debate regarding the conditions
under which we can properly fulfill our function
in society could benefit everyone. It may even
help to create a balance of power, strengthen
the symbolic value of public cultural institu-
tions, and thus compensate for their relative
“weakness” vis-a-vis economically and politically
powerful actors. For cultural and symbolic capi-
talis all that our institutions have to offer.

This text is the result of a conversation
initiated by Pavel Klusék, whom | would like to
thank for his input and for the effort he put
into transcribing the spoken word into a draft
written form.

Marek Pokorny is a critic and curator of contemporary fine art, and has been the director of the Plato Ostrava
gallery since 2016. He is also the former director of the Moravian Gallery in Brno and in 2020 he was a candidate
for the position of director of the National Gallery in Prague. In 1995, he founded Detail, a magazine focused on
the art of the post-1989 art scene. He is a member of the board of Czech Radio.
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,Nic jiného nez kulturni a symbolicky
kapitdl naSe vefejné instituce nemaji.”

Kristof Kintera: My Light is Your Life — Shiva Samurai. Z vystavy Light Underground
v Domé U kamenného zvonu, které probiha do 21. ledna
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V souvislosti s vystavou prredniho fotografa socidlniho dokumentu Antonina Kratochvila je

GHMP distribu¢nim mistem Skute¢nych darku. Do konce terminu vystavy se formou certifikatd
Skutecéné darky prodavaji v knihkupectvi U Kamenného zvonu. Zapojte se i vy a darujte tisice litr
pitné vody nebo jiny ze Skute¢nych darku.

skutecnydarek.cz

Pohled do vystavy Antonin Kratochvil: Fotoeseje, Dim U Kamenného zvonu, 2020
View to the exhibition Antonin Kratochvil: Photo Essays, Stone Bell House, 2020
Antonin Kratochvil, Keith Richards v New Yorku / Keith Richards in New York City, 1989
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Jdi a divej se, jak se hvezdy otaci

Antonin Kratochvil
a jeho fotoeseje

Pavlina Vogelova

Snad kazdy z nas ve svem zivote zazije zlom, bod obratu,
ktery nas zasadnim zpusobem nasmeéruje, posune, kdyz
se ocitneme ve spravnem case na spravnem miste.

Qartal 01 Jdi a divej se, jak se hvézdy otaci 49



Qartal 01

50

Qartal 01

Pro Antonina Kratochvila (* 1947) predstavuje zasadni pro-
fesni a Zivotni bod obratu rok 1970, kdy se po peripetiich
pii itéku z komunistického Ceskoslovenska dostal do Am-
sterdamu. Profesor fotografie Jaap d’ Oliveira tehdy rozpo-
znal Antonintv vizudlni a tvardi talent a prijal ho ke studiu
fotografie na Gerrit Rietveld Academie. Stejné vyznamnym
meznikem byl pro Antonina i rok 1972, kdyz mu umélecky
reditel Los Angeles Times Sunday Magazine pan Hans Al-
bers nabidl asistentsky post. Bezprostiedné mu tak oteviel
dvere do viru svétové fotozurnalistiky. Tuto Sanci Antonin
okamzité proménil nejen v osobni profesni uspéch, ale
predevsim v cennou fotografickou a historickou reflexi

o situaci a povaze Clov€ka na prelomu 20. a 21. stoleti napftic¢
kontinenty, napti¢ riznorodymi Zivotnimi podminkami.
Antonin Kratochvil je reportdzni, portrétni i vale¢ny foto-
graf, svétobéznik, ktery se vyznacuje obrovskou citlivosti
k vnimdni a zobrazeni vidéného. Vizualni rezonance cit-
livosti, urcité magie vyrazu a svétla patti k dominantnim
autentickym vyrazovym prvkiim v Kratochvilovych foto-
grafiich. Objevuji se jak u portrétli svétovych celebrit, tak
ve snimcich z vale¢nych konflikt(i. Dramati¢nost a syro-
vost obrazu pak do fotografii vnasi zvlastni odraz hloubky
lidského nitra: podstaty.

Fotografie pomohla Antoninovi zpracovat osobni situ-
ace, stavy a traumata, do kterych se v minulosti sdm dostal.
Zazil status uprchlika, aby nasledné pteklopil svou pozici
§tvance do autentické fotografické vypovédi skrze druhé.
Lidé na jeho fotografiich se nachazeji v §irokém spektru
socialnich pozic a situaci. Provazeji je kladné, zaporné,
vyhrocené, ale i tragické zivotni okolnosti. Pfibéh clovéka,
jak ho Kratochvil sleduje, se odehrava na mnoha mistech
napri¢ zemékouli.

Diky Sirsi perspektivé, kterou vystava umoziuje, se
vyjevi zietelnd zprava o zmateni hodnotovych systémi
Clovéka. Zatimco di‘iv u prirodnich narodt stacilo dané slo-
vo a podani ruky, soucasna spolecnost se utapi v globalné
naru$enych vztazich, v konfliktech, valkach, v neSetrnych
pristupech ke krajin€ a ptirodé. Kratochvilovym fotogra-
fiim vérite, prendseji na vas atmosféru zazitého skrze
osobity styl, uvolnénost, naboj. Lze z nich vSak citit i pfesné
cilenou kritiku: poukazani na zavazny problém lidskych
otfest a katastrof.

Vystava je symbolicky rozc¢lenéna do CtyT tématickych
okruhti: vztah ¢lovéka k prirodé, ¢lovéka konfliktniho,

Jdi a divej se, jak se hvézdy otaci

Clovéka ve vyhroceném vale¢ném konfliktu, ale i clovéka

s jeho vizi, nadéji a naplnénym smyslem Zivota. Témata se
v pribéhu vystavy jako ponorné feky vynoiuji a prolinaji,
podobné jako povaha lidskych problémt, ¢inti nebo situaci
v riiznych kon¢inach svéta. Vztahy, konflikty i vize jsou
nakonec vlastni vSem.

Obrazy pristupu ¢lovéka k prirodé poskytuji pohled na
aktudlni stav Zemé: socidlni a environmentalni degradace
je misty extrémni. Porovnejme si kontrasty: na Galapagach
v 70. letech zachycuje Antonin posledni zbytky bohaté
symbiozy prirody a celistvého ekosystému. Oproti tomu
na snimcich z Ekvadoru, o pouhych dvacet let pozdéji,
¢teme zpravu o zdevastovanych, vykacenych ekvadorskych
pralesich, o ¢ernych naftovych lagunach a kontaminova-
nych fekach, o bezmoci a chudobé zbylych mistnich lidi.
Guayana se v roce 1997 potyka s dlouhodobym drancova-
nim zlatych nuget; straSidelné stiny osameélého stromu
v obraze sugestivné mluvi o krajin€ suZované maldrii
a zamorené kyanidem.

Ve stejném roce zufi v Angole kotistné vypravy za
krvavymi diamanty v pravé otevienych dolech Catoca, kde
luxus diamantt a kralovskych krevet stiida kontrast chu-
doby a bezmoci domorodci v jinak vyjedené zemi bez pta-
ki a zvirat. Podobné je na tom Kongo v roce 2002, kde ve
velkém buji pytlactvi, nelegalni lov a obchod se slonovinou.

Fotografie vypovidaji o tvrdém zasahu ¢lovéka do pti-
rody, o dobyvatelské expanzi lidského spoleCenstvi, o zde-
vastované a mizejici krajing, ale i o sile prirody vzeprit se
Clovéku. Ukazkoveé svou prevahu priroda stvrzuje spousti
tsunami, kterd na Sri Lance radila o Vanocich v roce 2004.
Velké téma piredstavuje Cernobyl. Zde se prolinaji konflikty
rezimu, necitlivého lidského zdsahu do krajiny v podobé vy-
stavby jaderné elektrarny a nasledné ekologické katastrofy,
havérie v roce 1986, jeZ postihla a poznamenala obrovské
mnoZstvi lidi. Antonin Kratochvil tu poprvé fotografoval
v roce 1996. Radiaci zdivocela priroda mrtvou méstskou
krajinu Pripjat v té dobé uz zcela ovladla, na ¢lovéka tu vSak
stale ¢iha neviditelné nebezpeci na kazdém kroku.

Do Antoninovych fotografii jsou vti$tény obrazy déjin

a konflikt lokdalnich, evropskych, ale i svétovych.
Fotografie ze stiedni a vychodni Evropy osmdesatych

a devadesatych let predstavuji unikatni uceleny fotograficky
soubor publikovany v Antoninové stéZejnim kniznim debutu
Broken Dream. 20 Years of War in Eastern Europe (1997).
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Ve fotografiich je jemné promitnuta jista forma nostalgie,
ale také jizvy, kdyZ se coby emigrant s americkym pasem
zacal po roce 1976 opakovang pribliZovat k ptivodnimu do-
movu. Pfedevsim vSak vznikla nesmazatelnd fotograficka
stopa o atmosfére a zivoté v okolnich, tehdy také totalitou
svazanych statech. Fotografiim z Polska, NDR, Madarska,
Rumunska, Bulharska ¢i Sovétského svazu dominuji dvé
témata: dopad industrializace na krajinu a zivot na zchud-
1ém, zapomenutém venkové. Antonina také siln€ ptitahuje
problematika lidskych kot'enti, moralnich kodexti, nabo-
Zenskych obtadd, svateb ¢i pohi'bti. Ritudly uchovavané
navzdory rezimu a chudobé hloubgji poznal a zdokumento-
val v Polsku, v Madarsku a zvla$té v Rumunsku. Nikdy se tu
nevytratila jista velkorysost lidskosti a py$nost, Ze mliZeme
byt jeji soucasti.

Jednim z velkych Kratochvilovych témat je problemati-
ka ohroZenych déti. V Mongolsku, Guatemale, v Ndhornim
Karabachu nebo v Pakistanu patii velkoméstsky labyrint
kandli détskym ganglim. Ositelé, opusténé déti, vyda-
né napospas ulici, se bezprostiedné dostavaji do soukoli
kriminality a brutality. Hlad, drogy, penize, prostituce,
krimindly ale i likvidace jsou spektrem nekontrolovatelné
rulety jejich zivot(, ¢asto bez Sance na zménu. Za fotogra-
fie upozornujici na obrovsky problém v ptripadé reportaze
o mongolskych détech ziskal Antonin v roce 1998 vyznam-
nou cenu Alfreda Eisenstaedta.

Antoninav fotograficky adrenalin dal nahlédnout
i do nejhorsich kriminal( svéta. Do jeho snimk se v roce
1997 dostala venezuelska véznice El Dorado s nadvladou
drogovych gangt a zlata. O deset let pozdéji se dostal také
do nehlidaného vézeni Guinea-Bissau, ze kterého neni
kam utéct, a z roku 2002 pochdzi slavny snimek z barmské
véznice, z centra zlatého opiového trojuhelniku na hrani-
cich Barmy, Laosu a Thajska. Fotografie desitek zajatych
drogovych dealerti, sedicich v lotosové pozici v dievénych
klecich barmského vézeni, ziskala hlavni cenu v nejprestiz-

néjsi kategorii hlavniho zpravodajstvi World Press Photo
zarok 2003.

Valka predstavuje eskalaci lidskych konfliktt. Anto-
nin Kratochvil privezl svédectvi z celé fady novodobych
genocid a valek z Rwandy/Zairu, Guatemaly, Konga, Haiti,
Filipin, Afghanistanu, Pakistanu, Irdku ¢i byvalé Jugosla-
vie. Zaznamenana skutecnost se stava informaci a primym
svédkem stavu soucasné civilizace. Desakralizace byti na
v$ech drovnich nabyva genocidnich rozmért, zanechava
za sebou mrtvé, zotrocené 1idi, zdevastované zZivotni pro-
stiedi, ale i rozvracené a zdeformované principy moralky
a hodnotova kritéria.

Jaké tedy mame perspektivy? Novy, jiny, lepsi svét si
asi musime vysnit. AZ budeme mit jasno, co a jak vlastné
chceme, miiZzeme zménu realizovat. Prozatim miZzeme pod-
néty hledat v posledni ¢asti vystavy Antonina Kratochvila
o vizich, perspektivach a nad¢jich ¢lovéka. Jdi a divej se, jak
se hvézdy se otaci! Propojeni portréti lidi zcela neznamych,
anonymnich, s portréty celebrit jako jsou Jean Reno, David
Bowie, Billy Bob Thornton, Willem Dafoe, Debbie Harry,
Patricia Arquette, Amanda Lear, Mejla Hlavsa, Pavel Lan-
dovsky a dalsi predstavuji alegorii oslavy ¢lovéka. Antonin
zrcadli rozpoloZenti jejich nitra: je to fotograftv pristup
k vnimdni ¢lovéka, jeho nonverbalni svédectvi o empatii,

o relativité krasy, slavy, uspéchu.

Antonin Kratochvil: Fotoeseje. Dim U Kamenného
zvonu. Kuratorka vystavy: Pavlina Vogelova. Vystava
se kona do 24. ledna 2021. Publikaci Antonin Kratochvil:
Fotoeseje / Photo Essays (324 stran, s texty Magdaleny
Jurikové, Michaela Parssona a Pavliny Vogelové) vydala
GHMP, 2020.

Pavlina Vogelova je kuratorkou fotografie a filmu v Historickém muzeu Narodniho muzea a doktorandkou
na Katedre teorie a déjin uméni Vysoké skoly uméleckoprimyslové v Praze. V minulosti plsobila

v Moravské galerii v Brné. Ve svém vyzkumu se zaméruje na intermedialni presahy dokumentu

a experimentalni tvorby fotografie a filmu ve vztahu k védé, uméni a vzdélavani. Autorsky realizovala
vystavy Antonin Kratochvil. Persona (Brusel 2019), Karel Kuklik. Fotograficky dialog s krajinou (Praha
2017), Milena Dopitova. Mé télo je chram (Tchaj-pej 2016), Viktor Kolar (Bratislava 2011 a Praha 2013)

¢&i Jan Calabek. Véda, film a uméni k potése véel basnikti a botanikd (Brno 2013).

Antonin Kratochvil, Rumunsko / Romania, 1995
Antonin Kratochvil, Afghanistan / Afghanistan, 1988

Pohled do vystavy Antonin Kratochvil: Fotoeseje, Dim U Kamenného zvonu, 2020
View to the exhibition Antonin Kratochvil: Photo Essays, Stone Bell House, 2020
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Come and See How the Stars Are Turning
Antonin Kratochvil and His Photo Essays
Pavlina Vogelova

Every one of us probably experiences

some break in our lives, a turning point that
fundamentally alters our direction, that moves
us forward, if we are in the right place at the
right time. For Antonin Kratochvil (1947), this
fundamental turning point in his life and his
career came in 1970, when his wanderings
after fleeing from communist Czechoslovakia
brought him to Amsterdam. There, professor
of photography Jaap d’Oliveira recognized
Antonin’s visual and artistic talent and admitted
him to the photography program at the Gerrit
Rietveld Academie. Another important mile-
stone in his life was in 1972 when Hans Albers,
the artistic director of the Los Angeles Times
Sunday Magazine, offered him the position of
his assistant - thus opening the doors to the
world of international photojournalism. Antonin
immediately transformed this opportunity into
his own professional success, engaging in a valu-
able photographic and historical exploration of
the state of mankind and human nature at the
turn of the millennium across the continents
and reflecting the world’s diverse ways of life.

Antonin Kratochvil is a reportage, portrait, and
war photographer, a world traveler possessing
an immensely sensitive ability to perceive and
depict the world around him. The predominant,
highly authentic, characteristics of Kratoch-
vil's photographs are the visual resonance of
this sensitivity and the magical use of light and
expression. These elements are found in his
portraits of international celebrities as well as
in his photographs from war zones. The drama
and rawness of the image produces a strange
reflection of the human soul, of its essence.
Photography has helped Antonin to process the
personal situations and traumas that he himself
experienced in the past. He is a former refugee
who subsequently drew on his status as
outcast to produce an authentic photographic
testimony about other people’s life stories.

The subjects of his photographs represent

a broad range of social strata and situations.
The circumstances of their lives are positive,
negative, extreme, and tragic. The human
stories that Kratochvil tells take place in many
places across the globe.

The exhibition’s broader perspective enables

a clear report on the confused state of human
value systems. Where previously, in primitive
societies, it was enough to give one’s word and
shake hands, today’s society is drowning in

a sea of broken relationships, in conflicts, wars,
and an unsustainable approach to nature and
the landscape. You will believe Kratochvil's pho-
tographs; they share the atmosphere of real
experiences through their distinctive style,
looseness, tension. But they also contain a care-
fully targeted critique, for they call attention
to serious questions of human troubles and
catastrophes.

The exhibition is symbolically divided into

four areas: people’s relationship to nature,
human conflict, and the individual in the midst
of war, but also people with all their dreams,
hopes, and fulfilled meaning of life. Like an

underground river, these themes disappear,
reappear, and become intermingled, just like
real human problems, actions, or situations
in various parts of the world. Relationships,
conflicts, and dreams are something shared
by us all.

The photographs of people’s relationship

to nature paint a picture of the current

state of the Earth: In some places, social and
environmental degradation is truly extreme.
We can compare and contrast: In the 1970s

in the Galapagos, Antonin photographed the
last remains of the rich symbiosis of nature
and a holistic ecosystem. By comparison, his
images from Ecuador taken just twenty years
later show the devastation and logging of the
country’s rainforests, black lagoons of oil and
contaminated rivers, and the helplessness and
poverty of the local people. Guyana in 1997
was suffering from the long-term effects of
rapacious gold mining; the terrifying shadows
of an isolated tree paint a suggestive picture
of alandscape suffering from malaria and
contaminated by cyanide.

That same year saw the plundering of blood
diamonds in Angola’s recently opened Catoca
mine, where the luxury of diamonds and giant
prawns contrasts sharply with the helpless
locals in an otherwise pillaged land with no
birds or other animals. A similar situation can
be found in the Congo in 2002, where poachers
run wild, engaging in illegal hunting and trading
inivory.

Antonin’s photographs show humankind'’s harsh
impact on nature, the conquest-like expansion
of human society, and a devastated and disap-
pearing countryside, but also nature’s strength
and its ability to resist human influences.
Nature confirmed its dominance through the
tsunami that hit Sri Lanka at Christmas 2004.
Another important subject is Chernobyl, where
political conflict is mixed with people’s lack of
sensitivity towards the landscape as embodied
by the construction of a nuclear power plant
and the subsequent environmental catastro-
phe resulting from the 1986 accident that
affected a large number of people. Antonin
Kratochvil first photographed the regionin
1996, by which time the dead urban landscape
of Pripyat had been conquered by a wild,
irradiated nature and an invisible danger still
lurked at every step.

Antonin’s photographs capture scenes

from local, European, and world history and
conflicts. His images from Central and Eastern
Europe in the 1980s and '90s, which offer

a unique and comprehensive photographic
overview of this region, were published in

his first book, Broken Dream: 20 Years of

War in Eastern Europe (1997). They reflect
Antonin’s subtle sense of nostalgia and the
scars that opened up when he, as an émigré
with an American passport, began making
repeated visits to his original home after 1976.
Above all, however, these visits produced an
indelible photographic record of the atmos-
phere of and life in the neighboring communist
states. His images from Poland, East Germany,
Hungary, Romania, Bulgaria, and the Soviet
Union are dominated by two subjects: the
impact of industrialization on the landscape
and life in the poverty-stricken, forgotten
countryside. Antonin was strongly attracted to
the question of people’s roots, moral codices,
religious ceremonies, weddings, and funerals,
and so he explored and documented in depth
the rituals that people had maintained despite

poverty and communism - in Poland, Hungary,
and especially Romania. These places never lost
that munificence of humanity and the sense of
pride one feels from being a part of it.

Another of Kratochvil's grand themes is the
question of endangered children. In Mongolia,
Guatemala, Nagorno-Karabakh, and Pakistan,
the urban labyrinth of sewers belongs to gangs
of children. Abandoned and orphaned, left to
fend for themselves on the streets, they easily
fall into the machinery of crime and brutality.
Hunger, drugs, money, prostitution, prison, and
death are the specters of the uncontrollable
roulette of their lives, often with no possibility
for change. In 1988, Antonin’s photographs

of this immense problem made as part of

a reportage about children in Mongolia earned
him the prestigious Alfred Eisenstaedt Award.

Antonin’s photographic adrenalin has

also offered us insight into some of the

world’s worst prisons. In 1997, he photographed
Venezuela’s El Dorado prison, which is ruled

by drug gangs and gold. Ten years later, he
visited an unguarded prison in Guinea-Bissau
from which there is no escape, and in 2002 he
took a famous photograph from a prisonin
Myanmar located at the center of the opium
triangle on the border between Myanmar, Laos,
and Thailand. This picture showing dozens of
drug dealers sitting cross-legged in wooden
cages won first place in the most prestigious
category, General News, at the 2003 World
Press Photo competition.

War represents the escalation of human
conflicts. Antonin Kratochvil has documented
numerous modern wars and genocides in
Rwanda/Zaire, Guatemala, Congo, Haiti, the
Philippines, Afghanistan, Pakistan, Irag, and
the former Yugoslavia. His records of reality
are a source of information on and direct
witness of the current state of civilization. The
desacralization of all areas of human existence
has taken on genocidal dimensions, leaving
behind a trail of death, slavery, environmental
devastation, and subverted and deformed
moral principles and values.

What, then, is the outlook for the future? We
will probably have to dream up a new, different,
better world. This change can be realized once
we are sure about what we want and how we
want it. For now, we can find inspiration in the
last section of Antonin Kratochvil’s exhibition,
which looks at human dreams, hopes, and pros-
pects. Come and see how the stars are turning!
By mixing portraits of completely unknown

and anonymous people with photographs of
celebrities such as Jean Reno, David Bowie, Billy
Bob Thornton, Willem Dafoe, Debbie Harry,
Patricia Arquette, Amanda Lear, Mejla Hlavsa,
and Pavel Landovsky, the exhibition offers an
allegorical celebration of humankind. Antonin
captures their state of mind: His photography is
his way of understanding people, his non-verbal
witness of empathy and the relative nature of
beauty, fame, and success.

Antonin Kratochvil: Photo Essays. Stone Bell
House. Exhibition curator: Pavlina Vogelova.
The exhibition runs until 24 January 2021.

In 2020, GHMP published Antonin Kratochvil:
Fotoeseje / Photo Essays (324 pages), with
texts by Magdalena Jurikova, Michael Parsson,
and Pavlina Vogelova.

Pavlina Vogelova is the curator of film and photography at the National Museum’s Historical Museum and also a doctoral candidate at the
Academy of Arts, Architecture, and Design’s Department the Theory and History of Art. In the past, she also worked at the Moravian Gallery
in Brno. Her research is focused on documentary and experimental film and photography’s intermedia relationship with science, art, and
education. As a curator, she has put together the exhibitions Antonin Kratochvil: Persona (Brussels, 2019), Karel Kuklik: A Photographic
Dialogue with the Landscape (Prague, 2017), Milena Dopitova: My Body Is a Temple (Taipei, 2016), Viktor Kolar (Bratislava, 2011; Prague, 2013)
and Jan Calabek: Science, Film, and Art to the Delight of Bees, Poets, and Botanists (Brno, 2013).
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Sonic Circuits:
/Zvuk - galerie - publikum

Pavel Klusak

Zvuk a hudba v galerii. Cim jsou predevsim? Je to
ziva akce premistena z koncertniho salu do zony
vytvarného umeéni? Symbidza obort? Logicke
spojeni zajmu? Hravost pro novou generaci publika?
Nebo kulturni marketing pro presycenou dobu?

NejspiS od vseho trochu. V poslednich sezonach

se Casteji nez driv setkavame v galeriich se zivymi
hudebnimi a zvukovymi akcemi jako soucasti
komplexni zvesti 0 soucasnem umeni. Uprostred
specifickych prostor se pohybuji performeri

s nastroji, cela vec se odehrava trochu jinak nez
,2hormalné” a my vidime, Ze hudba se priblizila
sound artu a hlubsi experimenty zabave. V Galerii
hlavniho mesta Prahy se tak uz treti sezonu
odehrava cyklus Sonic Circuits.

R Fernando Lépez
Roi Vaara: Grounding
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Logickym piemosténim, uzite¢nym ,bacilonosi¢em” a pase-
rakem zvukovych udalosti do galerie se stala v roce 2019
velka vystava v Domé U Kamenného zvonu nazvana Zvuky
/ Kody / Obrazy: Akusticky experiment ve vizudlnim uméni.
Pripomnéla bajecny paradox: zvuk je sice neviditelny, ale
vytvarnici se ho snazi zachytit od doby avantgardy po
soucasnost, porad tu nékde strasi. Kuratorka Jitka Hlavac-
kova tento ptribéh prevypravéla skrze stovky vystavenych
objektli: od maleb Franti§ka Kupky pres destruované
vinylové gramodesky Milana Knizaka az k sou¢asnym
autorm multimedidlnich projektd, jako jsou Milan Gustar,
Jiti Suchdnek ¢i britsky Peter Cusack.

Bez hranice mezi scénou a hledi$tém

Bylo zi'ejmé, Ze ,,zvukova vystava” by byla netiplna bez
zivého, ak¢éniho elementu. Moment prekvapivosti a otevie-
nosti se pfirozené rozehral uz tim, Ze kazdy z ptrizvanych
umélct si hledal specifické misto v terénu gotického domu,
od expozice pres dvir az po klenuté sklepeni. KdyZ publi-
kum dorazilo na prvni akci, setkalo se s pocetnym Praz-
skym improvizaénim orchestrem (PIO), tedy kapelou, ktera
sdruzuje ty, kdo na zdejsi scéné péstuji volnou improvizaci.
CoZz neznamena bezbiehou svobodu: naopak, Petr Vrba

a George Cremaschi vedou PIO k hledani improviza¢nich
moznosti uvnitt domluvenych ramc, volnych scénart

a specifickych partitur.

V Domé U Kamenného zvonu se hudebnici rozestaveéli
na spirdlovitém schodisti: je to pfesné to misto se zvlastni,
jedinecnou akustikou, ke které se vyrazne hlasili i samotni
vystavujici vytvarnici. Akce improvizatort vyborné uvrhla
pritomné do situace, kde neexistuje oddélené hledisté
a scéna, kde se zdroje zvuku pohybuji v prostoru, dokonce
v nékolika patrech budovy, a kde neexistuje jediné dopo-
rucené misto, odkud poslouchat. Posluchaci vlastné docela
svizné pristupuji na instinktivni pravidla a ,,osahavaji si
terén”, hledaji mista, kde je dozvuk tak akorat a kde se da
dobre poslouchat. Neni bez zajimavosti, Ze na podobné
akce s otevirenymi pravidly velmi dobte reaguji déti, psi
a laikové, ktef'i nikdy predtim nepfisli do styku s volnou
improvizaci, free jazzem, soudobymi experimenty Johna
Cage ajinou takzvané radikalni hudbou. Vyzvu zaposlou-
chat se hloubéji nikdo nevyslovi nahlas: navstévniky k ni
primo a rychle vede sama akce.

Cyklus, ktery infikoval galerii

Béhem doprovodnych akci ke Zvukiim / Kédiim / Obraziim
se predstavilo dvacet hudebnik(, zvukovych umélct

a seskupeni. Cyklus, ktery obsahoveé zajistovali Zuzana
PiStékova za GHMP a kurator Milo$ Vojtéchovsky za kopro-
dukujici nadaci Agosto, zaptisobil jako ujisténi, Ze zvuk

a hudba patfi k souCasné tvorbé, kterou chce metropolitni
galerie prezentovat. Sonic Circuits uz v GHMP z{staly:
prelily se do volného cyklu dalSich akci. V roce 2020 do
vSech planu sice zasahuje jarni a podzimni karanténni
slockdown”, piesto se pro koncerty stihlo ispésné otestovat
i pasobivé prostredi Zamku Troja a jeho zahrady (Petr Nikl,
Ondiej Smeykal a dalsi).

Ulohou galerii neni pofadat ,,obvyklé koncerty”. Misto
toho Sonic Circiuts aktivné vyhledavaji osobnosti, které
pracuji s vizualnimi a akustickymi prostfedky zarover
(pythagorejsky numerologicka tvorba Milana Gustara),
prinaseji publiku zazitek z performance, kterou nelze

medializovat (Tetsua Umeda a jeho vodni ritudl v gotickém
sklepeni pattil k akcim s nejvétSim zajmem publika), pired-
kladaji zvukovym umélctim k dispozici samotnou expozici
(Aki Onda), davaji prostor staviteltim znéjicich objektt
(Martin Janicek) a upozoriiuji na silné nové osobnosti mezi
vytvarnem, scénickymi uménimi, hudbou a performanci
(Veronika Svobodova).

To je Sance zvuku v galerii.

Oslepit navstévnika

Jak vime, Galerie hlavniho mésta Prahy vystavuje na radé
mist. Proto se hudba ocitla i v Colloredo-Mansfeldském
paléci u Karlova mostu. Otevieny stav budovy, byt mozna
v urcitych aspektech problematicky, ji napliiuje atmosférou
¢ekani na budoucnost. Proto se tam udalosti mimo styly
hodi. Sonic Circuits sem ptivedly mimo jiné Franciska
Lopeze: zvukového umeélce, jehoZ vystoupeni publikum tra-
di¢né absolvuje se zavazanyma oCima. Lopez s sebou vozi
¢erné pasky pres oci - a obecenstvo, které sedi v kruZznicich
zady k umelci ve stiredu prostoru, ma skute¢né zcela vyta-
zeny smysl zraku. Spanélsky hudebnik, zvukovy umélec,
autor textd a biolog vychazi z presvédceni, Ze hudbu je
treba poslouchat nerusené. Lopez vybudoval obsahly
archiv svych terénnich nahravek, potizenych v amazon-
skych pralesech, patagonskych planich, ale i ve svétovych
metropolich. Vyuziva hlavng jejich hudebni, nikoliv
dokumentacni povahu. Tady je namisté vyslovit jedno z kli-
covych slov: zaZitek. Ve véku empétrojek, sluzby Spotify

a hudby redukované na vSudypritomné medializované
nahravky ptisobi jako protijed proti zev§ednéni podobna
akce, ktera dokaze ucinné vytrhnout z posluchacské rutiny.
S proménénym vztahem k hudbé pak mohou z galerijniho
»sound eventu” odchdazet i ti, kdo by takovy posun mozna
tézko dokdzali konkrétné popsat. A zase je zvlastni, jak se
tu vyvazuje hloubka a hravost, seriéznost a chut vlozit sebe
sama do svobodng nevSedniho experimentu.

Qartal 01 Sonic Circuits: Zvuk - galerie - publikum



S asistenci policie

K tomu doS$lo i na umeélecké akci, ktera se neobeSla bez
policejniho zasahu. Cyklus Sonic Circuits ptizval i fin-
ského zkuSeného performera jménem Roi Vaara, ktery
opustil bezpe¢ny galerijni prostor vyhrazeny uméni

a vyrazil do bézného Zivota prazskych ulic. Po dlazdéni
Dlouhé tridy pti tom za sebou vlacel elektrickou kytaru:
samozi'ejmé zapnutou, amplifikovanou, tedy nelitostné
,hrajici” vla¢enym povrchem i se strunami a snimaci

o prazské kocic¢i hlavy. Nad hlu¢nou performanci si ptili$
nelamali hlavu méstSti policisté a prerusili ji.

Upiimné feceno, o velky konflikt neslo, ale presto v tu
chvili bylo mozné citit zajimavy stiet. Pfislusnici policie
legitimovali umélce a kuratora nejspi§ hlavné proto, Ze
pouli¢ni akci nerozuméli: vlaceni kytary nemélo mezi
béznym dénim zadny jasny uzitek a funkci - a pravé
tim bylo podeztelé. Tak to vypadd, kdyz uméni vyjde

z galerie: mezi funkéni jednani, které se déje z praktic-
kych davod, polozi otazku.

Coolness akéniho zasahu

V soucasné dobé se staly galerie plodnou laboratofi pro
hudebni experimenty, zvla$t pokud navazuji na mys$lenky
a formy soucasného vizudlniho uméni. Hudebnici s sebou
prinaseji leccos, o co galerie mohou stat: nové komunity,
pocit nezavislosti, snad i jakousi coolness, kterd prichazi
s akénimi zasahy a osobnostmi jednajicimi v redlném
Case. Tento text vznika v tydnech pandemického utlu-
meni a tedy generalniho zru$eni koncertt a dalSich
kulturnich akci. KéZ bychom tuhle nevyzadanou ptre-
stavku vyuzili k promysSlenti, jak nds zvuk a radikalné&;jsi
hudba dnes mohou inspirovat a promenit - a jak prispét

k jesté tésnéjSimu a silnéj§imu fungovani triumviratu
zvuk - galerie - publikum.

Vyzvu zaposlouchat se hloub¢ji nikdo
nevyslovi nahlas: navstévniky k ni primo
a rychle vede sama akce.

Béhem cyklu Sonic Circuits a dalSich doprovodnych programu se piredstavili:

Lee Patterson, Prazsky improviza¢ni orchestr, Nicolas Collins, Petr Valek, Tetsua Umeda,

Milan Gustar, Michal Cab, Martin Janicek, Pavel Mrkus, Francisco Lopez, Lloyd Dunn,

Luciano Chessa, Opening Performance Orchestra, Lubos Fidler, Veronika Svobodova, Roi Vaara,
Aki Onda, Ondrej Smeykal, Christina della Giustina, Birgit Ulher & Petr Vrba, George Cremaschi,

Jan Kotulan & Petr Korbelafr, Jaromir Mugrauer, Petr Nikl

Qartal 01 Pavel Klusak
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Nepropast Prepadeni kralikarny

S Magdalenou Jurikovou o trhu
s umenim a adrenalinu akvizic

Petr Vizina

Mit sbirku uméleckych dél a nechat ji rust: Zdanlive
samoziejmy pozadavek se do metropolitni galerie vratil
po letech s reditelkou Magdalenou Jurikovou. O vztahu
s umelci, ale takeé o vecnem napeti mezi soukromymi
galeriemi a institucemi hovori Magdalena Jurikova

v rozhovoru s Petrem Vizinou.

Stanislav Kolibal, Triptych, 1974
Qartal 01 Petr Vizina, Magdalena Jutikova
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Margita Titlova Ylovsky, Bez nazvu, 1984
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Nepropast Pfrepadeni kralikarny

PV Néco vam prectu, schvalné, jestli poznate, kdo to
rekl: I kdyz si neustéle stéZujeme na praktiky naseho trhu
s uménim, odchazim z této branze do nového ptisobisté

s nostalgickymi vzpominkami. To vzru$eni, které ¢lovék
proziva v aukéni sini, je skute¢ny adrenalin.” Tipnéte si,
kdo to rekl.

M J Netu$im. Ze bych to byla ja? Téch osm let od
prichodu do GHMP mi pfipada davno. Je pravda, Ze nakupy
na aukcich pro instituci zas takovy adrenalin nejsou, spi$
urednicina. S akvizicemi to bylo trochu slozitéjsi. Kdyz
jsem nastoupila, GHMP uz mnoho let nenakupovala,
vlastné témeér celd devadesata a nulta 1éta. Akvizice byly
sporadické, nebo se spi$ skladaly z dari zijicich umélcti.
Ovs$em nebylo to tak, ze bych v GHMP potiebovala adre-
nalin, a proto galerie zaCala nakupovat umélecka dila.
Vysvétlovala jsem Franti$kovi Ciprovi, tehdej$imu $éfovi
naseho odboru na prazském magistraté, ze nemame nijak
vyjimecné sbirky. Byla totiz predstava, Ze bychom meli
stalou expozici na radnici, kde by visely nase ,,highlights“
a mezinarodné uznavané veliiny. Vysvétlila jsem mu,

Ze nic takového nemame, Ze takova dila dokdzu spocitat
na péti prstech. Zarazil se a fekl, Ze je to tfeba zménit.
Jenomze bylo jasné, Ze se galerie bude téZko po letech

bez akvizic vrhat na umélecky trh, protoze mezitim ceny
obrovsky stouply. Ale umime to udélat tak, ze budeme
nakupovat od Zijicich umélcti na zakladé jakési reciprocity.
Udélame jim vystavy a oni k ndm pak budou milosrdni,
pokud jde o cenu. Anebo pokud neptijde o horentni sumy,
tak i aukce stoji za pokus. A samoziejmé, méli jsme taky
spoustu restd vici generaci Sedesatych let, kterd je ¢asto
ochotnad, s ohledem na to, Ze dilo bude pattit instituci, nad
cenou primhoutit oko.

Ze zaC4atku jsme na nakupy zadné penize pridéleny neméli,
usettili jsme proto néco z provoznich penéz a zacali jsme
nakupem d¢l z dlouhodobé expozice nazvané Po sametu,
kde byla vétSina dél zaplijcenych od autorti, ovsem slib,

Ze od nich galerie dila zakoupi, se nenaplnil, takZe jsme

se snazili alespon ty nejdiilezitéjsi véci vychytat. Nase
politika tedy byla nakupovat dila od autord, ktef'i u nas
meli vystavu, pripadné, pokud jsme méli dobré kontakty

s n&jakym klasikem, jsme se ho snazili pfesvédcit, aby nam
néco prodal.

PV Co byla vaSe prvni akvizice?

M J Akvizice se déji po souborech, predlozime nékolik
navrhi ndkupni komisi najednou, aby se neschazela nad
kaZzdou jednotlivosti, takZe uz nevylovim z paméti tu aplné
prvni poloZku. Pro mé byly velmi dtileZité akvizice od
Stanislava Kolibala, Jana Kubi¢ka nebo Radoslava Kratiny,
ale takovy majstrStyk bylo auk¢ni vitézstvi, kdy jsme
ziskali NepraSovo Piepadent kralikarny za velice ptiznivou
cenu, asi kvili rozmértim, které do soukromi nepadnou.
Postupné byla celd akvizi¢ni ¢innost nasmérovana k umeé-
leckym experimenttim ze 60. let a k umeéni 90. let, coZ
vyplynulo z vystavy Po sametu. Trochu z akvizic vypadla
80. 1éta, protoze byla v té dobé uz vlastné také nedostupnd.
I tam uz se ale obcas podarilo néco z ateliért vydolovat.
Celé je to takova fizend nahoda - stale se objevuji véci,
které byly ve své dobé priilomové. Prikladem z posledni
doby je velkoformatova kresba Margity Titlové Ylovski,
ktera byla soucasti jeji tehdy neoficidlni vystavy v jesté
neopraveném Veletrznim paldci zkraje 80. let. M4 se za

to, Ze ta dila jsou vétSinou nendavratné pry¢. A potom jsme
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se hodné koncentrovali na akéni uméni, myslim, Ze jsme
jedni z mala, kteti jej sbiraji systematicky. Jde o série
dokumentdrnich fotek, nebo o fotky, které vznikaly az
nasledné. Myslim, Ze je to strasné dlleZity segment, ktery
si zaslouzi velkou pozornost, protoZe jsou to véci, které nam
uZz unikaji.

PV Cili adrenalin se d4 zaZit i s men$im rozpo&tem
verejné instituce?

M J Je to vzruSujici, navic pro obé strany. Umélec,
kdyZ ho oslovime, je ve své skromnosti oslovenim vétSinou
poctén. Existuje mezi ndmi uZasny vzajemny dialog, coZ je
néco jiného, nez na aukci, kde jsou umélci zastoupeni jen
svym dilem. Casto jsou to dila jiZ neZijicich umélcd a pokud
jesté Ziji, béznd praxe byvala, Ze umélci nebyvali pravé
priznivci aukéniho trhu, tfeba Stanislav Kolibal. Nékolikrat,
myslim, doSlo ke kontroverzim, kdy se na trhu ocitla dila,

u kterych si jisté neptdl, aby byla volné dostupnd, nebo
néjaka falza.

PV Tim fikate, Ze pro umélce je stale dalezita insti-
tuce, které 1ze dtivétovat, v jejimZ Cele nestoji jen politicky
dosazena figurka, ale ¢lovék s odbornou historii, jemuz se,
znovu, da davérovat.

M J At uZje to instituce narodni nebo regionalni,
umeélctim jde o to, Ze je v instituci jejich dilo vysledovatelné.
Opora v instituci je pro umeélce v tomto smyslu velmi
diilezita. Ze se jejich dilo nestane predmétem naptiklad
spekulativniho nakupu a nékde se neztrati jako soucast
investi¢niho celku a nedostane se tak uz zpatky k divakovi.
Tohle je velké téma, ale zaroven vidim, Ze cirkulace uméni
na trhu je, dalo by se fici, tak rychla, Ze se dila stale ocitaji
ve viru. VZdycky se jako daleZity moment trhu s uménim
uvadi doba, kdy Japonci skupovali ve velkém impresionisty
a celd Evropa brecela, Ze impresionisty odvazeji na druhy
konec svéta. JenomzZe potom se karta otocila a impresio-
nisté se na evropsky trh vratili. Cili jsou to véci naprosto
nepfedvidatelné. A z ¢eho by umeéni Zilo, kdyby tato cirku-
lace nefungovala? Napéti mezi institucemi a soukromymi
sbérateli tu bude nejspis vzdycky.

PV PrisSti rok se v Praze na Klarové chysta otevieni
Kunsthalle za penize podnikatele - napt. v uhelném pramy-
slu - Petra Pudila. Jaky signal to je pro vasi galerii?

M J Samozrejmé, Ze to musime jako GHMP vnimat.
Jen netuSim, kdyZ sbératel stavi kunsthalle, co bude jeji
naplni. Nemam informace, o jakou prezentaci pan Pudil
nyni usiluje. Ale pokud opravdu ptijde o kunsthalle a on
nebude pouze vystavovat svou sbirku, budeme na to
muset néjak reagovat, abychom se programove odlisili.
Galerie Rudolfinum je rovnéz typ kunsthalle, ale porada
spiSe vystavy zahrani¢nich umélcd, jejich program je
jednoznacné vyttibeny a GHMP mu tézko mtiZze konkuro-
vat, protoze mame spoustu dom, které musime naplnit
programem, nemuazeme si dovolit srovnatelné drahé pro-
gramy. Navic obecné maji nepopiratelnou vyhodu galerie
jednoho prostoru, zatimco nas dodnes nékdy v médiich

uvadeéji bez ndzvu instituce - v Domé U Kamenného zvonu
nebo jednoduse Zamek Troja. Byva to frustrujici.

PV Co s tim?

M J My jsme nepopiratelné silni v kuratorském zazemi
orientovaném na socharstvi. Snazime se je vypichovat

z nejriznéjSich ahlt pohledd, historickych, zanrovych,

a sledujeme intenzivné i to sou€asné. Sochafrstvi je popelka,
které se soustavné vénujeme, a tim se odliSujeme. Dlouho-
dobym segmentem byl cyklus Start Up, piedstavujici mladé
umélce, at uz studenty nebo nastupujici generaci, ale téch
se zaCaly velmi dobre ujimat nové vznikajici galerie v prv-
nim desetileti po prelomu tisicileti. Silnou afinitu mame ke
generaci 60. let a jejim experimentim. I tento segment se
stal viditelnym a populdrnim, piesto ma své zakouti, které
bychom radi divakim objevovali.

Devadesatd 1éta byla prekotnd, trochu nepiehledna,

spousta lidi byla vytaZena z temnoty na svétlo, ale nebyla
jim vénovana hlubsi pozornost a nehledaly se souvislosti.

I takovy dutlezity segment jako je underground je vlastné
nedostate¢né zpracovany, neexistuje zadnd hlubsi studie,
spis$ jednotlivosti, a v§ichni tviirci jsou stéle jakoby soucasti
disidentské enklavy, jako v néjakém zajeti, odkud neni

cesta do soutadnic normalu. KdyZ si naptiklad vzpomenu
na vystavu o Charté€ 77 na Hradg¢, tak to byla zmafena
prilezitost, urdZelo meé ale hlavng, jak tam byli prezentovani
vytvarnici - zcela okrajovymi dily a v nedostate¢né mife.

O skute¢ném spolecensko-politickém a historickém vyznéni
vystavy nemluvé. Pritom tfeba Otakar Slavik byl dlilezitou
postavou ¢eského malitstvi nékolika dekad. VSichni z té
vystavy vychazeli sice jako soucast undregroundu, ale ne
jako skvéli vytvarnici, kterymi skute¢né byli.

Petr Vizina piSe texty a vede rozhovory pro Aktualné.cz a Cesky rozhlas. Byl élenem redakci Lidovych

a Hospodarskych novin, pracoval deset let ve zpravodajstvi CT, z toho vétsinu &asu jako vedouci redakce
kultury. Plsobi na Katolické teologické fakulté Karlovy univerzity, kde vystudoval teologii a aplikovanou
etiku. Jeho podcast Na dotek vychazi v koprodukci serveru Aktualné, knihkupecké sité Kosmas a GHMP.

lvan Kafka, Odnikud nikam, 1992-1993
Karel Nepra$, Prepadeni kralikarny, prelom 60. a 70. let
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Naucit umeéeni znovu miluvit

Petr Fischer

Spolecnost - to neni nejaka vseobecna lidska substance
kterou staci uchopit a podle tech kterych potreb Ci
ideologickeho modelu ji tvarovat. Moderni spolecnost,
to jsou mnohocetne a mnohovrstevnate vztahy,

které propousteji nebo take brzdi toky potencialne
spoleCnych energii.

Magdalena Rutova

Jeff Koons na byznys schlizce v pekle

Svetovy umélec a cesky umélec pri neformalnim small talku pred galerii

Matka samoZivitelka podepisuje extra nevyhodnou najemni smlouvu v plesnivém suterénnim 1+kk

Qartal 01 Petr Fischer
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Tak jako se v jazykovédé€ hodnota slov uz vice nez stoleti
neurcuje jejich pivodnimi vyznamy, nybrZ jejich kontexty,
v nichZ vyznam teprve vznika, je i spole¢nost ur¢ovana
kvalitou vzajemnych vztaht. Klicovym spolecenskym
pojmem se stava pojem komunikace, a to ve vSech jejich
smyslech. Stru¢né feceno: jak se komunikuje, takova je
spolecnost, a kde se komunikuje $patné, spole¢nost se droli
anékdy i rozpada.

V kulturni oblasti je nedostate¢na a slaba komunikace
zékladni ptic¢inou, pro¢ kulturu vétSina ¢eskych politika,
ale zfejmé i vétSina obyvatel, bere na lehkou vahu, jako
neéco, co je jaksi navic, co ptrinejmenSim prebyva nebo je
zcela zbytné. Na viné nejsou nekulturni ignoranti, kterym
k Zivotu staci plny ndkupni koSik a veCerni televize, jak se
obcas stereotypné rikd, nybrz zacasté prave lidé z kultury,
ktefi nejsou schopni oteviit svou profesni bublinu, a to
dokonce ani v ptipadech, kdy by oteviena komunikace
umoznila velké ¢asti spole¢nosti pochopit, o co bézi, a vtah-
nout ji do diskuse nad vé¢nou otdzkou: proc€ to vSechno
délame, k cemu to vSechno je?

Dva aktualni pfiklady za vSechny. Narodni pamatkovy
ustav (NPU) predstavil studii, podle niZ chce rekonstruo-
vat prazskou Invalidovnu. Nadherny a unikatni barokni
prostor o své moderni dostavby rozsitil ateliér architekta
Petra Hajka. Nejde o to, zda se lidu tento redesign libi
nebo ne (hlasité jsou jako vzdy obé strany), ale Ze navrh
byl vybran bez klasického vybéroveého tizeni. To sice
NPU udélat maZe, ale porusuje tim vefejny slib statu, ze
oteviené vybérové tfizeni bude délat vzdy, aby byl i do

Naucit uméni znovu mluvit

budoucna Cisty sttl. ProteZovani pfedem vybranych je
problematické, i kdyZ jde o kvalitni tviirce, mezi néz Petr
H3éjek nesporné patti. Stat ale ptiSel o unikatni moznost,
vtahnout do debaty o rekonstrukci celou vefejnost

a moderovat diskusi o tom, jaka kritéria vybéru jsou nej-
diileZzitgjsi ¢i jak moc odvazné nové baroko to ma byt. Aby
lidé povazovali kulturu za nezbytnou, musi mit moznost
siji privlastnit, a prochédzka - virtualni i fyzicka - vetejnou
architektonickou soutéZi je jedna z nejlepSich a pritom
nejsnadnéjSich cest.

Podobné nevyuzitou prilezitosti bylo vybérové fizeni
na post generalniho reditele Narodni galerie. Zdanlivé
otevieny vybér mel opét az priliS komunikacnich bariér, Slo
se od verejnosti zase zpét do politickych piredpokoji, kde se
0 postu nakonec rozhodlo vice politicky nez spolecensky
¢i odborné. Otazka - k ¢emu je v 21. stoleti Cesku Narodni
galerie a co s ni? - zastala opét v rukach ministerské elity,
pripadné zaujatych profesiondl®, véetné téch novinaiskych.
A zbyly z ni jen populistické prazdné reci o vétsi navstév-
nosti a otevrenosti viem. Sanci k tomu, aby si Narodni
galerii a jeji smysl dokazali néjak prakticky privlastnit
ilidé, ktefi povazuji za vétsi uméni vytapetovat pokoj nez
namalovat obraz nebo vytvarovat sochu, politici i lidé
z kultury zase propasli.

V8echno uméni se zda byt né€jak daleko, vzdalené,
nedostizné, nezivé, NEKOMUNIKATIVNI. Naugit uméni
znovu mluvit, naucit ho znovu se lidi dotykat, lep$i nad-
mérné az na hranici Zvastu a zahlceni neZ viibec. Jaky jiny
program by dnes kulturni instituce mély mit...
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Ne, radeji knihu

Magdalena Jufikova
Karlikav kanal nadéje

Viktor Karlik: Literatura

Plastiky a objekty Viktora Karlika z let 2012-2019. S texty
Petra Jindry, Michaela Spirita a Marka Vajchra. Fotogra-
fie Ondfej Pribyl. Graficky design Josefina Karlikova.
Preklad Jean-Gaspard Palenicek.

Edice Revolver Revue sv.122, 2019

Viktor Karlik spojil svou Zivotni drahu s Revolver Revue.

Ta se po celou dobu své existence, uz od roku 1985, vénuje
literature a vytvarnému umeéni. Je tedy zcela prirozené, Ze
se vjeho tvorbé tyto afinity zktizily. Publikace s lakonickym
nazvem Literatura stihla vzbudit pozornost, a pravem.
Excelentni grafik tentokrat pfenechal apravu své dcefi.
Jejich tandem tak vynesl na svétlo maly skvost, ktery byl
mimo jiné nominovan na cenu Nejkrasnéjsi kniha roku. PIné
se vénuje objektim, jeZ inspirovala Viktorova ¢tenai'ska
,anamnéza”.

Cerné femeslo pisma

Pismo, rizné formy odkaz, hesel a apelt se objevuji v jeho
préci od osmdesatych let, dnes je vSak transformovano do
trojrozmérné podoby. Se svymi oblibenymi autory naklada
bez zabran, tu s hmatatelnou vaznosti, jinde s humorem
aironii a nevyhne se ani polemice (Egon Bondy). Nékteré

z objektd mohou fungovat jako prenosné domaci pomniky
literarnich osobnosti. Ozve se tu undergroundova minulost
autora, kdy projevovat uctu a zdjem ne€kterym z téchto osob-
nosti bylo zalezitosti neoficidlnich aktivit, odehravajicich se
vyhradné v soukromi aktérti. Karlikovi jakoby malo zaleZelo
na verejném prijeti jeho galerie osobnosti. Nakonec i sku-
te¢ny pomnik literatu Janu Hancovi, ktery byl jako jeden

z mala realizovan (ve formé litinovych reliéfi vychazejicich
z estetiky kandlovych kryti vloZenych do dlazby vedle sidla
Zapadoceské galerie v Plzni), je dilem zcela nendpadnym

a vyzadujicim zvlaStni pozornost kolemjdoucich: na prvni
pohled si jej 1ze splést s méstskym mobiliafem.

Tim je ostatné Viktor Karlik dlouhodobé fascinovan a snazi
se aktivné chranit jeho autentickou podobu pfed zadsahy

tzv udrzby. Jeho plivodné expresivni a dynamické prace jsou
davnou minulosti a béhem posledni dekady je pfed nami
spiSe vyznavac¢ nekomplikovaného, maximalné hutného
tvaru, ktery spolu s robustnim zpracovanim kovovych
materiald a ndleztt mluvi jazykem ¢ernych femesel. Mnohé
ze symbold jsou prevzaty piimo z prostredi, kde se pracuje

s ohném a kovem (Nietzsche). Hoi'ici plameny jsou v zavéru
sledovaného obdobi aktérem ambivalentnich rituald (Knizni
gril, 2015-2017), nebo naopak v pochodni s napisem Poesie
symbolem trvalé a Zivotodarné sily slova.

Jit cestou, ktera klade odpor
Pismo bylo erbovnim vyrazovym prostiedkem Jitiho Kolare,
ktery se stal svou experimentdlni tvorbou respektovanym
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guru nekolika generaci. Balancovani mezi pismem, struk-
turovanim pisma a poezii bylo pro vytvarnou i basnickou
komunitu zjevenim, které bylo s nadSenim prijato u obou.
Vedle Jitiho Kolafe se mi vynotuje také Zbynék Sekal,

ktery dovedl zpracovat zejména ndlezy z kovového Srotu

v navysost jednoznacnou, radikalné ¢istou formu. Daval
prednost neuslechtilym nebo poSramocenym koviim, vzdo-
rovitému materialu, ktery se brani nadbyte¢né estetizaci.
Kolat i Sekal jsou v knize samozi'ejmé zastoupeni a patii

k autorovym zdsadnim autoritam. Viktora Karlika na nich
pritahuje skromna povaha material(i i jednoducha a zaroven
sofistikovana forma vypovédi. Kromé samotnych objektt,
které pracuji s rustikalnimi materidly, litinou, s odkazy na
smaltované tabule a podobné ,,civilni” rejstiik vztahujici

se k vytvarnym kvalitdm ,predbillboardové” komunikace
ve vefejném prostoru, obsahuje kniha také dalsi kapitoly.

V nich je s literaturou naloZeno konceptudlné a redlné knihy
se napriklad ocitaji v kleci. Neni v§ak jednoznacné, zda jako
zapuzené obéti, nebo naopak chranénci.

Koho stoji za to Cist

Viktor Karlik se rad ocita v pozici dada, analyzuje své spiiz-
néné literarni duSe nepiedpojaté, je zkoumavy a vede s nimi
dialog nebo se necha undaset volnymi asociacemi. KdyZ jeho
dilo rezonuje dlouhodobg a silné&, vraci se rad, nové, ke stej-
nému autorovi. Ve vyc¢tu osobnosti opravdu nechybi témét
nikdo ,.koho stalo a stoji za to ¢ist” (V. K.), a to zejména v éfe,
kdy jsme zili v izolaci. Autoti z Karlikova rejstriku ndm tehdy
ztélesniovali ptinejmensim zdravou skepsi, analyzu naSeho
bezvétii a inspiraci ke vzdoru.

Dnes, kdy nds nedrti jen epidemie, ale i ochabujici obfanské
sebevédomi a ucta k pravdg, je tato ,,suma” vic nez na misté.
Pod lakonickym ndzvem Literatura se skryva smiSenad, ale
vybrana spole¢nost, inspiruyjici k neortodoxnim a kritickym
postojim, stejné jako to ¢ini samotné objekty Viktora
Karlika. Literatura, slovo, manifest a ver$ v nich funguji

v trojrozmérné podobg, symbioticky, vypointované a pro
Ctenare stejné krevni skupiny nadmiru srozumitelné. Texty
i zasvécenych znalct Karlikova dila objasnuji Siroky kon-
text vytvarny, literdrni a filozoficky a ¢isi z nich neskryvana
radost z odhalovani vSech interpreta¢nich mozZnosti.

Tip Pavla Klusaka

Jan Svankmajer

Jednotny proud mysleni aneb Zivot se rodi v tistech
Dybbuk, 2020

»Poesie je jen jedna,” zni jedno z kréd velkého surrealisty,
filmate a vytvarnika. Proto jeho novou knihu tekuté tvori
literarni utvary, fragmenty scénaiti a deniku, zdznamy
snu, vysttizky z tisku, vyznamné mnozstvi kolazi, ale

také fotografie Milana Kundery ¢&i Zirafy. Svankmajer

v poslednich letech oteviené vnasi dovnitt dél i svou tvirci
konfesi - zpravu o svych ideach, vychodiscich, metodach,
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dtivodech a zdmérech. V tomhle smyslu nova kniha volné
souvisi s filmem Hmyz (2018) a predevsim se zdsadnim
portrétem umeélce Alchymicka pec (2020, rezie Adam Olha
a Jan Darihel). Je ovSem zcela svébytnym tvarem.

Na nékterych mistech mtiZe ¢tenaf a divak podlehnout
dojmu, Ze heslo ,vSechnu moc imaginaci“a évankmajerovy
oblibené taktilni (tedy hmatové) fantazie vedou k Sirokému
a abstraktnimu experimentu mysli. Jenze v zavéru textu
ive vlozeném rozhovoru (s Lukd$em Senftem z Tvaru) Jan
Svankmajer piimo a tvrdé formuluje dne$ni krize socialni,
ekonomické, demografické i ekologické. Mezi absurditou,
grotesknem a fragmenty pornofotek v kolazich se zjevuji
slova motivujici i skepticka: ,, Je tfeba se smifit s tim, Ze pro
Clovéka neexistuje n€jaké absolutné jednoznacné a idealni
reSeni. Jsme nuceni Zit ve svété, ktery ovlada ambivalence.
Proto bude vzdy dost divod k revolté.” Jaky je ten vas?
Autor je $éfredaktorem ¢asopisu Qartal

Tip Terezy Matéjckové
Alice Koubova

Myslet z druhého mista
NAMU, 2020

Filozofka Alice Koubova navrhuje, aby se filozofové nové
zamysleli nad mySlenim. Ze zkuSenosti vime, Ze neni dobré je
v tom nechat samotné - bez doprovodu se ocitaji na (kontem-
plativnim) scesti. Podle autorky je vhodnym doprovodem
uméni: filozofové se zde setkaji s jinym modelem mysleni.
Uvahami o uméni dospiva Alice Koubova k tzv. perfor-
mativnimu myslent, které skute¢nost nereflektuje, ale
vytvari. Uméni pfitom pro autorku spada do kategorie

hry, a hra stoji mimo nasi kazdodennost - pokracuje v ni,
zaroven ji prekracuje. Moderni Clovek si zaklada na tom, zZe
jej racionalita odliSuje od zvitete. Ale co kdy?Z to, co je pro
Clovéka charakteristické - umeéni, nabozenstvi, filozofie,
moznd nakonec i véda - vznika pravé ve hi'e? Hra je v tomto
smyslu nejen podvratna, ale i zavazna - ne vSak navzdory
své okrajovosti, ale pravé kvli ni. Diky své okrajovosti v nas
kultivuje odstup od nas samych. Paradoxné zainame myslet
prave tam, kde sebe samé vazné nebereme, a to je nejvyssi
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vaznost, kterou bychom se meli ucit. Lze se ostatné inspiro-
vat i Friedrichem Nietzschem: ,,Zralost muzZe: to znamena

nalézt opét vaznost, kterou mél jako dité, pii hre.
Autorka je filozofka a publicistka

Tip MiloSe Hrocha
James Bridle
Temné zitfky
Host, 2020

Jako vzdycky je to nelehka volba: Cervenou, nebo modrou
pilulku? Stale ¢astéji zazniva, Ze sci-fi je preZitek, protoze
désivym pribéhiim o budoucnosti se sou¢asnost podivné
rychle pfibliZila. Kniha Temné zittky britského novinare

a konceptudlniho umélce Jamese Bridla je toho diikazem.
Autor mimotadné ¢tivou formou sleduje, jak se lidstvo

s bezmeznou dtivérou odevzdalo technologiim, kterym
postupné prestalo rozumét. Roboti nahrazuji lidi ve skladech
Amazonu, hudbu ndm vybira na Spotify uméla inteligence,
lasku na Tinderu ovladaji algoritmy. Bridle odhaluje miru,
do jaké se zapustily jedni¢ky a nuly do nasi piedstavivosti

- a snazi se ukazat cestu ven z rovnic. ,,Vykoristovani je
zakodovano do systémt, které budujeme, diky ¢emuz jsou
obtiznéji viditelné, obtiznéji myslitelné a vysvétlitelné, je
piSe Bridle. Systémy podle néj odraZeji lidské predsudky

a nakonec prohlubuji nerovnosti. Své védi pifepracovani
poslicci platformy Uber Eats v Londyné: protest mohli svolat
jeding tak, Ze vSichni objednali pizzu pted centralu aplikace
a obratili proti zaméstnavateli vlastni zbrané.

Bridle nepsal od stolu, ale zapojil zkuSenosti s vlastnimi
uméleckymi projekty. Dokumentoval vSudypiitomnost
drond v Londyné (v ramci série Dronestagram) nebo ,,psy-
chogeograficky® bloudil kolem datovych center. Podle néj
nemuZeme technologie pochopit, ale mtiZeme o nich kriticky
uvazovat napric obory a stavajici poznatky propojit do sité.
Autor je hudebni publicista
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FrantiSek Skala, Baba Jaga Kostliva noha, 2011

VY'STAVY GH MP dulezitych udalosti 80. let, kdy se formovala garanta a organizatora projektu, podporuje
Antonin Kratochvil, David Bowie, 2007

nezavisla umélecka scéna Ciny. Zmapoval soucasné umeéniv Praze. Program si klade za

neoficialni historické mezniky prinasejici cil finanéné podporovat porizovani trvalych Monika Immrova, Hlava IV / Head IV, 1999
emancipaci uméleckych komunit a byl jejich uméleckych dél na verejna prostranstvi Xiao Quan, Yang Liping tanc¢i na Dlouhé ¢inské zdi u Mutianyu / Yang Liping dancing on the Great Wall of Mutianyu, 1992, Beijing
LIGHT UNDERGROUND prirozenou soucasti. Xiao Quan je dnes prostrrednictvim transparentnich verejnych Jan Jedlicka, Maremma lll, 1992

15.9.2020 - 24.1. 2021

DUM U KAMENNEHO ZVONU

Ve sklepnich prostorach jsou predstaveny
svételné objekty, svételné videosochy a videa
ze sbirek GHMP (Jakub Nepras-Natural
Selection I; Jiti Thyn-Philips). Vystaveny jsou
i svételna socha od Kristofa Kintery My Light
is Your Life—Shiva Samurai, videoinstalace
Anezky Hoskové Lucifer’s The Light of the
World IlI-1V a audioreaktivni laserovy objekt
od Julie Lupacové Vinéni. Vystava svételnych
intervenci volné navazuje na sérii tanec¢-
nich, svételnych a hudebnich performanci

z léta 2020.

Kuratorka: Sandra Baborovska

ANTONIN KRATOCHVIL: FOTOESEJE
12.6.2020-24.1.2021

DUM U KAMENNEHO ZVONU
Retrospektivni vystava Antonina Kratochvila
predstavuje prarez expresivni, sugestivni
tvorbou jednoho z nejvyraznéjSich svétovych
fotografl socialniho dokumentu a fotozur-
nalismu. Je vypovédi o povaze soucasné
lidské spole¢nosti. Kratochvilovy fotografie
jsou primym svédectvim o celosvétovych
socialnich a civilizacnich problémech

i vale¢nych konfliktech (Afghanistan, Bosna,
Filipiny, Haiti, Irdak, Rwanda, Zaire). Zachy-
cuji tragi¢nost humanitarnich a prirodnich
katastrof od epidemii a devastace krajiny az
po vhled do Zivota sou¢asné zlaté mladeze

v Moskvé apod. Originalni rukopis otiskuje
Kratochvil také do portrétu celebrit (Bill
Gates, Willem Dafoe, Keith Richards, David
Bowie, Milan Hlavsa).

Kuréatorka: Pavlina Vogelova

FRANTISEK SKALA A JINE PRACE

17. 3.-29. 8.2021

DUM U KAMENNEHO ZVONU

Vystava FrantiSek Skala a jiné prace
predstavi poprvé verejnosti Skalovu ilust-
racni a grafickou tvorbu, ktera je neodmy-
slitelnou souputnici jeho tvorby socharske,
malirské a fotografické. V§echny tyto
vytvarné discipliny se v jeho préaci navzajem
prolinaji a ovlivhuji. Vystavu spoluporada
Pamatnik narodniho pisemnictvi.

Kurator: Zdenék Freisleben

MONIKA IMMROVA: TRIiBENI
4.11.2020-7.3.2021
COLLOREDO-MANSFELDSKY PALAC

V socharské tvorbé Moniky Immrové se

zivé prolina nékolik ziretelnych témat:

lidské méritko, proporce, vyznam svétla

a materialu, védomi radu. Vystava Triibeni
obsahuje retrospektivni rozmér, prace jsou
ale usporadany tematicky, aby vynikly vztahy
soch, reliéfl i grafik z rdznych obdobi.
Vyraznou linii tvori reliéfy geometrizovaného
tvaroslovi. Reflektuji autorcin zamér priblizit
se univerzalni, nad¢asové, presné a dokonalé
formé. V postavach i hlavach nejde o proces
zjednodusovani, ale o bezprostrredni reali-
zaci, nalézani univerzalniho v pritomném.

Na jedné strané tu vnimame védomi radu,
jejz autorka touzi zviditelnit, sou¢asné je ve
vyrazu pritomna i pocta neustélé proméné.
Kuratorka: lva Mladi¢ova

XIAO QUAN:
NASE GENERACE - PORTRETY K.
17.11.2020 - 7. 3. 2021

DUM FOTOGRAFIE

Cinsky fotograf Xiao Quan byl u viech
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mezinarodné uznavanym tvircem v oblasti
dokumentu. Pohybuje se v zapadlych oblas-
tech Ciny i zapadnich metropolich a vydava
radu vynikajicich publikaci vénovanych
urcitym lokalitdm a lidem, ktef'i jsou zde
odkazani zit v ¢asto diametralné odlisnych
materidlnich podminkach. Je vSak otéazka,
zda se $tésti nekloni vice k tém, kteri si
stranou civilizaéniho balastu chrani jen holou
existenci a par nezbytnosti.

Kuréator: LU Peng

JAN JEDLICKA

3.3.-25.7.2021

MESTSKA KNIHOVNA, 2. PATRO

Prvni souborna vystava Jana Jedlicky

v Ceském i svétovém kontextu predstavi
prurez nejvyznamnéjsimi cykly a dily, ktera
od sedmdesatych let tvori ve svém Svycar-
sko-italském exilu a v poslednich letech opét
i v Praze. Jedlicka prostrrednictvim Siroké
Skaly vytvarnych médii a prostirednictvim
dlouhodobych ¢asosbérnych projektl usiluje
o mapovani nékolika vybranych lokalit -
zejména kraje Maremma v Itélii a Prazské
panve. Vystava je vyrazné strukturovana
podle typt procesu, s nimiz autor pracuje:
predstavuje rozsahlé fotografické cykly,
malby lokalné nasbiranymi pigmenty, kresby
a kartografické zaznamy, grafické listy

a svétlotisky i kratkeé filmy a videa.
Kuratorka: Jitka Hlavackova

ATELIER FRANTISKA BiLKA
(DLOUHODOBA EXPOZICE)

BILKOVA VILA

Ateliérovou vilu na prazskych Hrad¢anech
realizoval podle vlastnich plant Frantisek
Bilek v letech 1910-1911. Bilek byl predevsim
sochar a grafik, ale jeho ndbozenské pojeti
uméni ho vedlo k potrebé utvaret celistva
prostredi, v nichZ by dila vzajemné myslen-
kové propojena s architekturou naplnovala
své zakladni poslani: spiritualizaci

lidského zZivota. Expozice v Bilkoveé vile
navstévniklm prostrednictvim vybranych
dél (sochy, reliéfy, kresby, grafiky, nabytek,
keramika), umisténych v unikatni archi-
tekture vily, priblizuje osobité a zaroven
vyznamné dilo. V suterénu je badatelim

k dispozici nové Bilkovo centrum s archivnimi
materialy.

GRAFICKA DILNA FRANTISKA BILKA -
GRAFIKY A STOCKY

(DLOUHODOBA EXPOZICE)

BILKOVA VILA

Komorni expozice predstavuje vybér

z direvorytovych stocku a jejich grafic-
kych otiskt z let 1902-1931 a linoryt Basnik
v prirodé z roku 1906. Doplfuji je unikatni
dochované kovové matrice k ilustracim
Brezinovy sbirky basni Ruce z roku 1901,
které FrantiSek Bilek vydal vlastnim
nékladem a které jsou jedine¢nym prikladem
provazanosti jeho celozivotni tvorby

s literaturou

Kuratorka: Hana Larvova

OBJEKTY A VEREJNA
PLASTIKA

UMENI PRO MESTO
Uméni pro mésto je program hlavniho mésta
Prahy, kterym prostrednictvim GHMP,

soutézi a také podporou doc¢asnych umélec-
kych intervenci prostirednictvim projektu
UM 2020. Ten umoznil vznik nésledujicich
projektl:

MURALARTUM

Tri streetartovi umeélci realizuji své vitézné
névrhy u stanic Nové Butovice, Borislavka

a na zdi u zastavky Sporilov. Projektem
MuralArtUM podporuje hlavni mésto Praha
v ramci programu Uméni pro mésto mladé
soucasné umélce, vznik streetartovych
intervenci, velkoplo$né malby a kvalitniho
graffiti. Otevrrené vyzvy se zlucastnilo celkem
sedmdesat umélclt nebo uméleckych
uskupeni, kteri dohromady zaslali organiza-
tortm 116 platnych navrhd. Odborna komise
vybrala k realizaci autorské projekty malirky
Veroniky Zapletalové, streetartového
tvlrce s pseudonymem Zebone a autorské
dvojice Karolina Vintrova & Petr Dromorad.
Otevrrend soutéz byla vypséana ve spolupraci
GHMP a Dopravniho podniku.

PANELOVA VYSTAVA MATFYZ

Od 1. listopadu 2020 je v aredlu Matematic-
ko-fyzikalni fakulty Univerzity Karlovy v Troji
k vidéni panelova vystava navrhli vyzvané
soutéze na umélecké dilo pred novy pavilon
s modernimi prednaskovymi saly. Na vystavée
budou predstaveny navrhy umélkyrn Dagmar
Subrtové, Diany Winklerové, umélct lva
Loudy, Richarda Loskota, Matéje Lipuse

a vitézny navrh Stanislava Kolibala. Vystava
potrva do konce roku 2020. Soutéz organi-
zovala GHMP ve spolupréaci s MFF UK, realizo-
vané abstraktni umélecké dilo bude v aredlu
fakulty instalovano od konce roku 2020 po
dobu nejméné trilet.

CIRCULUM

Prazskou divocinu a periferii do¢asné osidlili
umélci, ktefi uspéli v soutézich vypsanych
Galerii hlavniho mésta Prahy v ¢ervnu

2020 v ramci programu Uméni pro mésto.
Zakladnim tématem projektu nazvaného
CirculUM 2020 je tvuréi uchopeni urcité
lokality na pomezi mésta a krajiny v kontextu
urbanistickych, prirodnich a socialnich
vazeb. Z prijatych navrhl od 58 umélcl

a architektl vybrala odbornéa porota celkem
12 autorskych projektd, které budou do
konce roku 2020 probihat na prazské
periferii. Mezi ,novymi obyvateli” prazskych
okrajovych &tvrti najdeme napriklad
malirské duo Conrada Amstronga a Viktora
Valéaska, urbanistku Idu Chuchlikovou,
finalistku letos$ni Ceny Jindricha Chalu-
peckého Marii Tu¢kovou, architektonické
sdruzeni MAK! nebo audiovizualniho umélce
Michala Kindernaye.

DOPROVODNY PROGRAM

V souvislosti s vyvojem situace spojené

s koronavirem naleznete kalendar dopro-
vodnych akci na

www.ghmp.cz.
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