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Mista konani vystavy

1 GALERIE HLAVIHO MESTA PRAHY /
MESTSKA KNIHOVNA, 2. PATRO (GHMP)
Marianské namésti 98/1, 110 00 Praha 1

2 PRAZSKA TRZNICE /
HALA 11,17 & 19 (PT)
Bubenské nabrezi 306, 170 00 Praha 7

3 NADRAZi HOLESOVICE /
PODCHOD PRO PESI (NH)
Plynarni 21, 170 00 Praha 7

4 PANORAMA HOTEL PRAHA (PHP)
Milevska 1695/7, 140 63 Praha 4

5 DBK BUDEJOVIC}(A | PIAZZETTA
PRED OBCHODNIM CENTREM (DBK)
Budéjovicka 1667, 140 00 Praha 4




Galerie hlavniho mésta

Prahy / Méstska knihovna,

2. patro (GHMP)

Marianské namésti 98/1, 110 00 Praha 1
Bezbariérovy pfistup
Vefejna doprava:

Stanice Staroméstska

Metro A; Tram 2/ 17 /18 /93; Bus 194 / 207
Oteviraci doba:

Ut—Ne 10:00-18:00; Ct 10:00-20:00

2 Prazska trznice /
Hala 11, 17 & 19 (PT)

Bubenské nabrezi 306, 170 00 Praha 7
Bezbariérovy pristup
Verejna doprava:
Stanice Prazska trznice
Tram1/12/14/25
Stanice Vitavska
Metro C
Oteviraci doba:
Ct—Ne 12:00—18:00; Pa 14:00-20:00

Nadrazi HoleSovice /
Podchod pro pési (NH)

Plynarni 21, 170 00 Praha 7
Bezbariérovy pristup
Verejna doprava:

Stanice Nadrazi Holesovice

Metro C; Tram 6 /12 /17; Bus 112
Oteviraci doba: Nonstop

Panorama Hotel
Praha (PHP)

Milevska 1695/7, 140 63 Praha 4
Bezbariérovy pristup

Performativni projekt Jaspera Alvaera

a Isabely Grosseové je pristupny pro omezeny

pocet divacek / divaka: 3 osoby / 30 min
Verejna doprava:

Stanice Pankrac

Metro C; Bus 134 /188 /193 /904 /905 /910
Oteviraci doba:

St 18:00-20:00; So—Ne 14:00-18:00
Zahajovaci recepce, bienale Ve véci uméni,

22. ¢ervence, 18:00-20:00

DBK Budéjovicka /
Piazzetta pred Obchodnim
centrem (DBK)

Budéjovicka 1667, 140 00 Praha 4
Bezbariérovy pfistup
Verejna doprava:
Stanice Budéjovicka
Metro C; Bus 117 /118 /121 /124 /134 /
170 /193 /203 /904 /1
Oteviraci doba: Nonstop

Provozovatelem bienalové kavarny je H40 Cafe, které
sidli v Prazské trznici v prostoru haly €. 19. Po zaviraci
dobé vystavy doporucujeme navazat navstévou jejich
venkovniho baru pred sousedni halou €. 40.



Vstupenky a ceny

Vstupné

Vstupné do vsech vystavnich prostort a na véechny akce

v ramci zivého a komunitniho programu je zdarma po celou dobu
trvani bienale. VSechny vystavni prostory jsou bezbariérové

a snhadno pristupné.

Publikace

Pojd’ bliz: antologie textl k bienale 390 K¢é
Privodce vystavou 20 Ké

Publikace lIze zakoupit v knihkupectvi bienale Ve véci uméni,
které se nachazi v Prazské trznici / Hala 19 a v Galerii hlavniho
mésta Prahy / Méstska knihovna, 2. patro.

Knihkupectvi bienale je provozovano ve spolupraci s ArtMap.
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Pojd’ bliz: antologie textl k bienale

Editofri: Vit Havranek, Tereza Stejskalova
Vydal: tranzit.cz

Design: Laura Pappa

Distribuce: Kosmas / ArtMap

Tato kniha se zabyva riznymi perspektivami tridnich, rasovych

a genderovych rozdilt, které se projevuji ve specifickém kontextu
postsocialistickych stata v historii i sou€asnosti. Zaméruje se

na uméni jakozto jedine¢ny jazyk, ktery mize zprostiedkovat
rizné zkusenosti tridnich, rasovych a pohlavnich odliSnosti,

a soucasné se soustied’uje na emoce, intimitu a péci. Sbornik
obsahuje jiz vydané texty i zcela nové prispévky od osobnosti
pusobicich ve spole¢enskych védach, politologii ¢i déjinach
uméni, a rovnéz od umélkyn a umélcu z vychodni Evropy,

Asie a USA.

Autori a autorky: Jérome Bazin, Heather Berg, Pavel Berky,
Anna Daucikova, Patrick D. Flores, Isabela Grosseova, Vit
Havranek, Marie lljaSenko, Rado IStok, Barbora Kleinhamplova,
Eva Kot'atkova, Katefina LiSkova, Ewa Majewska, Tuan Mami,
Alice Nikitinova, Alma Lily Rayner, Sarah Sharma, Jirka Skala,
Adéla Souralova, Edita Stejskalova, Tereza Stejskalova, Matéj
Spurny, Ovidiu Tichindeleanu, Simone Wille
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Prohlidky

Kuratorské prohlidky pro verejnost
Rezervace neni vyzadovana

Galerie hlavniho mésta Prahy (GHMP) /
Méstska knihovna, 2. patro

Zacatek: 18:00

Trvani: 90 min

Misto setkani: Vstupni hala

Data: 30. 7., 20. 8., 19. 9. (v ENG), 15. 10., 12. 11.

Prazska trznice / Hala 11, 17 & 19
Zacatek: 16:00

Trvani: 60 min

Misto setkani: Hala 19

Data: 30. 7., 20. 9., 17. 9. (v ENG)

Prohlidky s pravodcem pro skupiny,
Skolni tfidy a matefské Skoly
Rezervace pozadovana

Galerie hlavniho mésta Prahy (GHMP) /
Méstska knihovna, 2. patro

Prohlidku v angli¢tiné je mozné zarezervovat pro skupiny
od péti osob.

Interaktivni prohlidky vystavy pro vSechny typy Skol i dalSi
vékové a zajmové skupiny s moznosti nasledné vytvarné
reakce ve formé vlastni tvorby. Akce jsou pfizplisobeny ¢asové,
tematicky i irovni naro¢nosti konkrétnim pozadavkim kazdé
prihlasené skupiny.

Rezervace a informace

Edukacni centrum Galerie hlavniho mésta Prahy
T: + 421 606 612 987

E: vzdelavani@ghmp.cz
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Zivy a komunitni program 'Z)lr\g) fh:%m;::;:lmp;:zg;::

— Bienale Ve véci uméni /
Diskuse

— Edukacni centrum Galerie
hlavniho mésta Prahy

— Freya

— Meetina

— Mothers Artlovers
— Reformat

— Slovo 21

— ZIVOT 90

Mista konani:

Galerie hlavniho mésta Prahy /
Méstska knihovna, 2. patro (GHMP)
Marianské namésti 98/1, 110 00 Praha 1

Galerie hlavniho mésta Prahy /
Colloredo-Mansfeldsky palac (GHMP)
Edukaéni centrum

Karlova 2, 110 00 Praha 1

(vstup dvorem)

Prazska trznice / Hala 19
Bubenské nabrezi 306, 170 00 Praha 7
13
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BIENALE VE VECI UMENI / DISKUSE
Verejné diskuse

Realismus vcera a zitra
— ¢t 5. 11., 18:00-20:30, GHMP / Méstska knihovna, 2. patro

Béhem vecera se budeme s nékolika autory a autorkami zamyslet
nad aktualnimi funkcemi realismu v uméni a souvislostmi jeho
uziti. Bude polozena otazka, v jakych souvislostech diskutujici
vnimaji konkrétni umélecké postupy zastoupené na vystavé
Pojd’ bliz jako realistické, a to v rozSifeném poli médii. Zda je
prezkoumani realismu, s nimiz prichazeji déjiny umeéni, z jejich
pohledu pfinosné. Zamérime se i na otazku, zda je modernisticky
vyklad realismu jako protikladu k ,,uméni pro uméni“ stale
funkeéni i pro souéasné podminky kulturni produkce, anebo,

jak navrhuje M. Fischer, byl ve své historické podobé jiz
asimilovan a bude nutné ho reformulovat ve vztahu k podminkam
»kapitalistického realismu®.

Revitalizace nebo gentrifikace?
Holesovicka trznice: pripadova studie
— ne 20. 9., 18:00-20:30, Prazska trznice / Hala 19

Do nedavna byla trznice na okraji zajmu. Pro mnohé byla nepfilis§
atraktivnim mistem plnym polorozpadlych stankt a nevéstincu.
Bylo to ale také centrum viethamské komunity, byl zde techno
klub, posta, obchody se zbozim za lidové ceny, ¢ajem a dalSimi
orientalnimi produkty. Do trznice lidé chodili za nejlevnéjSimi
potravinami. Prazska radnice chce trznici zkultivovat za miliardu
korun a jeji prerod v kulturni centrum v podstaté probiha uz nyni.
Zmizely stanky, trznice se otevrela vystavam a riiznym dalsim
kulturnim a gastronomickym akcim. Na verejném slySeni se
vyslovi pozvani uc€astnici, kterych se tato proména osobné nebo
profesné tyka — byvali ¢i soucasni stankafri, obchodnici, kulturni
aktéri, obyvatelé Prahy 7, aktivisté a reprezentanti radnice. Komu
proména prospéje a komu uskodi? Kdo bude chodit do trznice

v budoucnosti? Nebude uz trznice jen pro bohaté? Proména
trznice se pritom netyka jen tohoto konkrétniho mista nebo
Prahy 7, ale promény Prahy a podobnych metropoli v Evropé
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EDUKACNi CENTRUM GALERIE HLAVNIHO MESTA PRAHY

V ramci vytvarnych workshopti pro verejnost i akci pro skoly
se navstévnici budou inspirovat konkrétnimi prezentovanymi
dily a zabyvat se jejich tématy, jako jsou identita, individualita,
emoce, télesnost, fyzické limity a extrémy, stereotypy, ritualy,
kazdodennost, ¢as, pamét’, vyvoj, dokumentace a archivy.
Dotkneme se ale i otazek souvisejicich se socialni tematikou —
s komunitami a mensinami, s problematikou sebeprezentace na
socialnich sitich, s relativnosti pojmu samota nebo blizkost —
nejen v souvislosti s hlavnim mottem vystavy ,,Pojd’ bliz“, ale

i v kontextu uplynulého slozitého obdobi pandemie.

Edukaéniho centra GHMP naleznete: www.ghmp.cz/edukace/

Mediaéni program
Sobotni vytvarné workshopy

—so0 10. 10., 13:00-18:00, Stopy identity,

GHMP / Méstska knihovna, 2. patro

—so 7.11., 13:00-18:00, Zaznam ¢asu a paméti,
GHMP / Méstska knihovna, 2. patro

Workshopy pro déti s rodi¢i na materské a rodicovské dovolené
Rezervace poZadovana

— st 16. 9., 10:00-14:00, Experiment v uméni I,
GHMP / Méstska knihovna, 2. patro

— pa 18. 9., 10:00-14:00, Experiment v uméni ll,
GHMP / Méstska knihovna, 2. patro

— st 14. 10., 10:00-14:00, Emoce v uméni I,
GHMP / Colloredo-Mansfeldsky palac

— pa 16. 10., 10:00-14:00, Emoce v uméni Il,
GHMP / Colloredo-Mansfeldsky palac
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Vytvarny ateliér pro dospélé a seniory
Rezervace poZadovana

— ¢t 10. 9., 15:00-18:00, Rukodélné tradice I,
GHMP / Colloredo-Mansfeldsky palac

— pa 11. 9., 15:00-18:00, Rukodélné tradice II,
GHMP / Colloredo-Mansfeldsky palac

— ne 13. 9., 15:00-18:00, Rukodélné tradice Ill,
GHMP / Colloredo-Mansfeldsky palac

— ¢t 15. 10., 15:00-18:00, Rukodélné tradice IV,
GHMP / Colloredo-Mansfeldsky palac

— pa 16. 10., 15:00-18:00, Rukodélné tradice V,
GHMP / Colloredo-Mansfeldsky palac

— ne 18. 10., 15:00-18:00, Rukodélné tradice VI,
GHMP / Colloredo-Mansfeldsky palac

Rezervace a informace
T: + 421 606 612 987
E: edukace@ghmp.cz
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FREYA

Freya sestava z tymu expertek a expertu, ktefi véri, ze lidé

s handicapem, seniofi a seniorky maji stejna prava a potieby

v oblasti sexuality a vztahu jako kdokoliv jiny. Funguje jiz od
roku 2016 a jako jedina organizace nabizi komplexni sluzby

v oblastech sexuality a vztaht, a to prostiednictvim vzdélavani,
poradenstvi, terapeutické a publikacni prace, tvorbou
edukacénich pomucek a usilovanim o systémové zmény.

Workshopy

Samota jako vnitini zdroj
— ¢t 6. 8.,10:00-13:00, Prazska trznice / Hala 19
— pa1.9., 18:00-21:00, Prazska trznice / Hala 19

Samotu ¢asto vnimame jako nezvanou spolecnici, které se
bojime podivat do tvare. Je nam nepfijemna, dési nas, prehlizime
ji nebo pred ni utikame. Pfitom v sobé skryva velky potencial

a cestu k vnitini sile a harmonii. Beéhem workshopu se zkusSené
instruktorky dotknou tématu divéry v sebe, ukazou, jak samota
souvisi se samostatnosti a pro¢ dobry vztah se sebou slouzi
jako pevny most ke zralému partnerskému vztahu. Workshop
bude zaméren prozitkové predevsim formou jemnych télovych

a dechovych cviceni.
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MEETINA

Meetina je neziskovy projekt mladych terapeutu, ktefi po
ukonceni studia nechtéli na tuto profesi ziistat sami. | kdyz jsou
terapeuti ve stalém kontaktu s lidmi, psychoterapie muze byt
trochu osamélé povolani. Sdruzujeme komunitu psychoterapeutt
a zajemcu o psychoterapii obecné. VSichni se pravidelné
setkavame, sdilime a predavame si zkusenosti. Chceme prispét

k dostupnéjsi psychoterapii pro Sirokou verejnost. Chceme o ni
nahlas mluvit a ukazat, ze mize byt pro kazdého z nas. Vérime
totiz, Zze péce o dusi je stejné dulezita jako péce o nase télesné
zdravi. Bofime myty, strach a predsudky z psychoterapie.

Poradame také workshopy a osvétové akce pro verejnost.
Zajemce zde vtahujeme zabavnou a zazitkovou formou do svéta
psychoterapie a hlubsiho sebepoznani. Jinak tomu nebude ani
na workshopu Proc¢ kri¢is? Pojd’ bliz!, ktery jsme pro Bienale
pripravili.

Workshopy

Proc kric¢is? Pojd’ Bliz!
ut 29. 9., 18:00-20:30, GHMP / Méstska knihovna, 2. patro
ut 22. 10., 18:00-20:30, GHMP / Méstska knihovna, 2. patro

Ve skupiné (max. 20 ucastniku), ktera zajisti intimitu spole¢ného
sdileni, se uUcastnici zamysli nad vlastni touhou byt vidén, slySen
a vniman vnéjSim okolim. Spole¢né se zde zaméfime na zptsoby,
jak toho kazdy z nas dosahuje.
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MOTHERS ARTLOVERS

Urban Jungle, socialni instalace, 2020
Workshopy, diskuse, aktivity pro rodice a déti

Mothers Artlovers je skupina zen, ktera se zacala schazet

v prosinci 2016 v Brné a v Praze. Jedna se o podptirnou skupinu
pro matky umélkyné. Sdruzuje prevazné vizualni umélkyné,
teoreticky, kuratorky, dokumentaristky, aktivistky — kreativni
zeny, pro které je uméni zivotné dulezité a jejichz zajem o tvorbu
nezastavilo materstvi. Nevylu€uje ani otce uméice, zeny a muze,
ktefi se o tématu chtéji néco dozvédét, ¢i pripadné budouci
rodice. Tato skupina vytvari vlastni uméleckou komunitu a krom
podpiirné funkce mapuje uméni vénujici se rodicovstvi a rodiné.
Zajima se o politicko-institucionalni rovinu této problematiky,

a proto se chce napojit na obdobné skupiny v zahraniéi a vytvorit
funkéni mezinarodni platformu.

strankach: www.matterof.art/program

Programy pro déti*

Vytvarné dilny
— kazdy ¢t 23. 7. - 17. 9., 10:00-16:00,
Prazska trznice / Hala 19

Scratch. jr — zkousime programovat
—so0 12. 9., 14:00-17:00, Prazska trznice / Hala 19

Kreativni laborator
— kazdou ne 25. 7. - 12. 9., 10:00-16:00,
Prazska trznice / Hala 19

Festival performance
— ne 26. 7., 14:00-19:00, Prazska trznice / Hala 19

*Vytvarné dilny pro déti: Program je uréen pro véechny déti pfed$kolniho
a mladsiho skolniho véku. Déti do tfi let se mohou zucastnit
s doprovodem.
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Verejny program a Diskuse
Workshopy

Kolektivni dekompozice détského obleceni
— ut 4. 8., 16:00-19:00, Prazska trznice / Hala 19

Feministicky RAP
— st 14. 8., 16:00-18:00, Prazska trznice / Hala 19

Mindfullness v pohybu: body/mind-butoh-pohybova meditace
—ne 6. 9., 15:30-18:00, Prazska trznice / Hala 19

Kde, jak a pro¢ se zacit ucit programovat / ivod do tvodu
— ¢t 10. 9., 14:00-17:00, Prazska trznice / Hala 19
Diskuse*

Humor, metakritika a sexismus v uméni
— ut 18. 8., 17:00-19:00, Prazska trznice / Hala 19

Debata o uméleckych rezidencich pro rodice
— ¢t 27. 8., 17:00-19:00, Prazska trznice / Hala 19

Soucasnost a budoucnost Mothers Artlovers
— ¢t 3. 9., 17:00-19:00, Prazska trznice / Hala 19

*V prubéhu diskuse bude probihat workshop pro déti s hlidanim.

Méstsky realisticky plenér
so-ne 1. - 2. 8., 9:30-17:00, Prazska trznice / Hala 19
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Performance

SPIELRAUM KOLLEKTIV: EKO ZPOVEDNICE

— po 3. 8., 10:00-18:00, Prazska trznice / Hala 19
Performance pro jednoho divaka

Délka: 1 osoba /20 min

Rezervace pozadovana: ekozpovednice@gmail.com

Klimaticky RAP
— st 14. 8., 18:00-20:00, Prazska trznice / Hala 19
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REFORMAT

PFi vyrobé papirenskych a kniznich produkti zpracovavame
odpadovy a zbytkovy material. Z ného sestava kazdy

z nasich vyrobkt, zhotovenych ru¢né v Ceské republice,
minimalné z 80 procent. Napriklad ¢isté listy v naSem seSitu
pochazeji z nespravné naformatované palety papiru, vyrazené
z papirenského skladu, a obalka sesitu byla ptivodné strankou
casopisu ze 70. let. Timto zpiisobem vznikaji obalky, prani,
praktické diare, skicaky, sesity, ale také produkty s trvalejsi
hodnotou, jako je fotoalbum, cestovni denik, herbar nebo
kucharka. Upcyklujeme i pfi zakazkové vyrobé. Sbirame staré,
ale neporusené papirenské produkty a prodavame je spolu

s témi nasimi. Nase prazské papirnictvi je mistné a personalné
propojené s grafickym studiem Divize a knihafskou dilnou, jez
verejnosti nabizi kurzy, workshopy a moznost jejiho volného
vyuzivani.

Upcyklaéni workshop

—so0 8. 8., 13:00-16:00, Prazska trznice / Hala 19
— s0 24. 10., 13-16, GHMP / Colloredo-Mansfeldsky palac

Béhem bienale Ve véci uméni 2020 se s nasi kniharskou dilnou
zapojime do programu. Cast z nasi dilny i se stroji presuneme
pfimo na misto akce a béhem dvou workshopu navstévniky
seznamime s vyrobou zapisniku vazaného kniharskymi Srouby.
P¥i vyrobé budeme vyuzivat staré plakaty, letaky a casopisy
zachranéné pred likvidaci, které nam daruje GHMP a MC P7.

Z workshopu si tak kromé hotového produktu navstévnik odnese
zaklady knihafstvi a napady, jak vyuzivat odpadové materialy.
Workshop je pro uplné zac¢atecniky i pokrocilé.
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SLOVO 21

Slovo 21, z. s. je nevladni neziskova organizace, ktera zacala
pusobit v Praze roku 1999. Zaméfujeme se na podporu a integraci
Romu a cizinct zijicich v CR. Prostfednictvim kulturnich,
vzdélavacich, emancipaénich a medialnich projektd se snazime

o zlepseni vzajemného souziti mezi mensinami a majoritni
spolec¢nosti, boj proti rasismu a xenofobii a zlepseni medialniho
obrazu mensin. NejvétsSim projektem spolku je Svétovy romsky
festival Khamoro, ktery ziskal evropské mezinarodni ocenéni
EFFE Label pro roky 2019-2020 jako jeden z mezinarodné
uznavanych evropskych kulturnich festivalu.

Narativni a performativni akce
Pribéhy ohné
s0 12. 9., 7:30-10:00, Prazska trznice / Hala 19

Romové vypravi rizné pribéhy a pomysiné tak pokracuji v této
ustni tradici predavani historie a kultury. V romské kulture bylo
vypravovani soucasti zivota od nepaméti. Dfive se Romové
schazeli v jednom domé, kde se vypravéla takzvana ,,paramisara“
neboli v prekladu pribéhy. Vypravéni je uméleckou i divadelni
formou zaroven. Mezi dnesni mladou generaci uz ale nerezonuje
tolik jako drive, a proto je storytelling soucasti literarniho projektu
Gavoro (Vesnicka). Tento projekt koordinuje Slovo 21, z. s. od
roku 2017 s cilem zviditelnit romskou literaturu, tak aby si nasla
své priznivce jak mezi Romy, tak i u majority. Skupinu romskych
vypravécu navic tvori ¢lenové klubu romskych spisovatelt
Paramisara (Vypravéci), ktery vznikl z iniciativy spisovatelu

v ramci projektu Gavoro.

Sdilené hlasy :

Spoluprace: Slovo 21 a Zivot 90

so 3. 9., 16:00-18:30, misto bude upfesnéno na webovych
strankach bienale
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ZIVOT 90

V ZIVOTE 90 jsme se pred 30 lety rozhodli, Ze nechceme, aby

se seniofi odsouvali na okraj. Ve své podpore se zamérujeme

na ty nejpotiebnéjsi. Chceme, aby stafi lidé zustavali co nejdéle
tam, kde chtéji — totiz doma. Proto neprovozujeme domovy pro
seniory, ale mame jedinou non-stop bezplatnou linku diavéry pro
seniory. V ramci tzv. tisfhiové péce hlidame vice nez 1000 senioru
po celé Ceské republice, aby se dovolali pomoci, kdyby doma
tireba upadli nebo byli v jiné nouzové situaci. V Praze mame
pecovatelskou sluzbu i komunitni centrum, kam denné dochazi
nékolik set senioru.

Narativni a performativni akce

Sdilené hlasy ;

Spoluprace: Slovo 21 a Zivot 90

so 3. 9., 16:00-18:30, misto bude upfesnéno na webovych
strankach bienale

Ve svété, ve kterém mame diky soucasnym technologiim na
dosah zivoty jinych lidi, mnohé pribéhy, zkusenosti a vypovédi
zustavaji presto na okraji — nevidéné, neslysené, nepoznané.
Muze jit o velkolepé pribéhy, prekvapivé zivotni udalosti

i kazdodenni zkusenosti, které nemaji pro koho ¢i kde zaznit.
Tento vecer je vénovan sdileni hlasu, prostoru a ¢asu, a vytvari
prilezitost pro kolektivni naslouchani a priblizeni se ostatnim.
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Vychodoevropska aliance bienale / Sympozium

Partnefri: Biennale Warszawa, Kyiv Biennial, OFF-Biennale
Budapest, bienale Vé véci uméni

Termin: 18.-19. 9. 2020

Misto konani: Prazska trznice / Hala 19

Vychodoevropska bienale zac¢ala vznikat v poslednich letech
jako novy fenomén spojeny s bienalizaci souéasného uméni

a liSi se od zavedenych bienale v zapadni Evropé, USA a Asii.
Vyznacuji se fungovanim za prekarizovanych podminek, ¢asto
bez plné podpory mésta ¢i statu nebo dokonce jim navzdory.
Proto mivaji tendenci byt kriticka a explicitné se vyjadfovat

k politickému déni. Tyto grassrootové pociny byvaji poradané
mistnimi kolektivy, nikoliv zahraniénimi kuratory, a jsou tak vice
napojeny na lokalni kontext. Vychodoevropska bienale se ¢asto
ocitaji v politicky i ekonomicky prekarizované situaci, a proto

v jejich dlouhodobé udrzitelnosti hraje roli mezinarodni podpora
a networking. Hlavnim cilem vSech téchto iniciativ je vytrvat

v plodné ¢innosti, protoze jsou dtlezitymi aktéry na kulturni
scéné jednotlivych zemi, ale i v regionalnim a mezinarodnim
kontextu.

Béhem prazského bienale Ve véci uméni / Matter of Art 2020
porada sit' Vychodoevropska aliance bienale dvoudenni
sympozium, které tematizuje napéti mezi centrem a periferii.
Kromé toho se zabyva oblastmi spojenymi s mistni historii

a okolnostmi, jez je uzce poji i s ostatnimi vychodoevropskymi
bienale. Sympozium polozi fadu otazek: Co bychom méli
ocekavat od uméni a uméleckych instituci v nasledujicich
nékolika letech ¢i desetiletich? Ma smysl pokracovat se
stejnymi formaty a materialy jako dfive? Na co by se mélo
uméni zaméfovat a co muize zménit? Jak jsme pocitili béhem
koronavirové pandemie, propojené globalni problémy nabiraji
v nasem regionu specifické podoby. Jak se jakozto umélecky

a kulturni sektor (instituce, kuratori a kuratorky, kriticky a kritici,
umélci a umélkyné a producentky €i producenti) pfipravujeme
na fungovani v post-covidové budoucnosti? Méli bychom
prehodnotit zpUsoby tvorby, produkce a distribuce uméleckych
dél, projekt a akci? Jak by mély vypadat, napfiklad v ramci
vychodni Evropy, formy mezinarodni spoluprace?
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Festival performance

Kuratofi: tranzit.org

(tranzit.cz, tranzit.hu, tranzit.sk, tranzit.ro, tranzit.at)
Datum: 14. 11. 2020

Misto konani: bude upfesnéno na webovych
strankach bienale

Organizator: Bienale Ve véci uméni

VSichni jsme emotivni, bylo tomu snad nékdy jinak?
Vstfic novym empatickym gestum

Emoce je silou pasobici mezi lidmi, koncepty a objekty. Tyka
se smysla i poznani, maze byt dynamicka i setrvavat. Vynoruje
se v davu, vznika, aniz by potrebovala konkrétni individualni
védomi. Kdyz koluje svétem, je tézké na ni ukazat prstem.
MeToo, zména klimatu, faSismus, antifaSismus, rasismus,
uprchlici, kulturni valky. Citime se prazdni, izkostni, nastvani,
vycerpani, zranéni. Mame pocit, ze nase osobni hranice nejsou
respektovany. Zda se, ze zijeme v éfe rozjitrenych emoci, které

jsou casto oznacovany za toxické a které, zda se, nikam nevedou.

Emoce - at’ pozitivni ¢i negativni — jsou zakédovany do algoritmt
socialnich médii, na kterych travime tolik ¢asu a které ziji

z nasich emocnich reakci, jak nam denné pfipominaji emotikony.
Hranice mezi soukromym a vefejnym se posouvaji pfrilis rychle
na to, abychom je mohli sledovat. Reagujeme emocionalné

na to, co se déje kolem nas, ale nékdy se zda, ze pravé

zpUsob, jakym reagujeme, nam brani dotyéné problémy resit.
Presouvame se od politického k osobnimu. Ale jde je od sebe
vibec oddélit? Na jakych emocich by mohla spoéivat politicky
smysluplna solidarita? Vycerpaly se politické vasné spojené se
socialnimi konflikty a revolucemi dvacatého stoleti? Mizeme
znova pocitit nadéji? Mizeme si navzajem odpustit? A komu
bychom odpoustét neméli? Jaké emoce nas propojuji a jaké nas
rozdéluji? Festival zve umélkyné a umélce, aby se zamysleli nad
béznymi zplisoby uvazovani o emocich a nad tim, jaka gesta
mohou vytvofit podminky pro sdilenou empatii. Emotivni dila
mohou byt naro€na, protoze emoce byvaji zapeklité, protichiidné,
komplikované. Dokazeme byt nablizku zranitelnosti, intimité

a touze?
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Kalendar Bienale Ve véci uméni

GHMP GHMP / Méstska knihovna, 2. Patro

MP GHMP / Colloredo-Mansfeldsky palac
PT Prazska trznice / Hala 19

PHP Panorama Hotel Praha

22.7.,10:00

Otevieni bienale Vé véci uméni pro verejnost
22.7.,18:00-20:00 - PHP

Zahajovaci recepce, bienale Ve véci uméni
23.7.,18:00-22:00 — Menza Strahov — Verejné slyseni

ve véci imaginace - Institut uzkosti
23.7.,10:00-16:00 - PT

Vytvarna dilna pro déti — Mothers Artlovers
25.7.,10:00-16:00 - PT

Kreativni laborator pro déti — Mothers Artlovers
26.7.,14:00-19:00 - PT

Festival performance pro déti — Mothers Artlovers
30.7.,10:00-17:00 - PT

Vytvarna dilna pro déti — Mothers Artlovers
30.7.,16:00-17:00 - PT

Komentovana prohlidka vystavy s kuratory v CZ
30.7.,18:00-19:30 — GHMP

Komentovana prohlidka vystavy s kuratory v CZ

1.8.,10:00-16:00 - PT

Kreativni laborator pro déti — Mothers Artlovers
1.8.,9:30-17:00 - PT

Méstsky realisticky plenér — Mothers Artlovers
2.8.,9:30-17:00 - PT

Méstsky realisticky plenér — Mothers Artlovers
2.8.,17:00-19:00 - PT

Méstsky realisticky plenér: zavéreéna diskuse s hosty —

Mothers Artlovers
3.8.,10:00-18:00 — PT

Eko zpovédnice — Spielraum Kollektiv a Mothers Artlovers
4.8.,16:00-19:00 - PT

Kolektivni dekompozice détského obleceni, workshop —

Mothers Artlovers
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6.8.,10:00-16:00 — PT

Vytvarna dilna pro déti — Mothers Artlovers
6.8.,10:00-13:00 - PT

Samota jako vnitini zdroj, workshop — Freya
8.8.,10:00-16:00 — PT

Kreativni laboratof pro déti — Mothers Artlovers
8.8.,13:00-16:00 — PT

Upcyklaéni workshop — Reformat
14. 8., 16:00-18:00 — PT

Workshop Feministicky RAP — Mothers Artlovers
14. 8., 18:00-20:00 - PT

Klimaticky RAP, performance — Mothers Artlovers
15.8.,10:00-16:00 — PT

Kreativni laboratof pro déti — Mothers Artlovers
18. 8., 17:00-19:00 - PT

Humor, metakritika a sexismus v uméni*, diskuse —

Mothers Artlovers
20.8.,10:00-17:00 - PT

Vytvarna dilna pro déti — Mothers Artlovers
20. 8., 16:00-17:00 - PT

Komentovana prohlidka vystavy s kuratory v CZ
20. 8., 18:00-19:30 - GHMP

Komentovana prohlidka vystavy s kuratory v CZ
22.8.,10:00-16:00 - PT

Kreativni laborator pro déti — Mothers Artlovers
27.8.,10:00-16:00 - PT

Vytvarna dilna pro déti — Mothers Artlovers
27.8.,17:00-19:00 - PT

diskuse o uméleckych rezidencich pro rodice*—

Mothers Artlovers
29. 8., 10:00-16:00 — PT

Kreativni laboratof pro déti — Mothers Artlovers

3.9.,10:00-16:00 — PT
Vytvarna dilna pro déti — Mothers Artlovers
3.9.,17:00-19:00 - PT
Soucasnost a budoucnost Mothers Artlovers*, diskuse —
Mothers Artlovers
5.9.,10:00-16:00 — PT
Kreativni laborator pro déti — Mothers Artlovers
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6.9.,15:30-18:00 — PT

Mindfulness v pohybu: body/mind-butoh-pohybova meditace,

workshop — Mothers Artlovers
10. 9., 10:00-16:00 — PT

Vytvarna dilna pro déti — Mothers Artlovers
10. 9., 14:00-17:00 — PT

Kde, jak a pro¢ se zaéit uéit programovat, workshop —

Mothers Artlovers
10. 9., 15:00-18:00 — MP

Rukodélné tradice I, workshop — Edukaéni oddéleni GHMP
11. 9., 15:00-18:00 — MP

Rukodélné tradice Il, workshop — Edukaéni oddéleni GHMP
11. 9., 18:00-21:00 — PT

Samota jako vnitini zdroj, workshop — Freya
12.9.,10:00-16:00 — PT

Kreativni laboratof pro déti — Mothers Artlovers
12.9.,14:00-17:00 - PT

Scratch.jr — zkousime programovat, workshop pro déti —

Mothers Artlovers
12.9.,19:30-22:00 - PT

Pribéhy ohné, vypravéci akce — Slovo 21
13.9.,15:00-18:00 — MP

Rukodélné tradice lll, workshop — Edukacni oddéleni GHMP
16. 9., 10:00-14:00 —- GHMP

Experiment v uméni, workshop — Edukaéni oddéleni GHMP
17.9.,10:00-17:00 — PT

Vytvarné dilny pro déti — Mothers Artlovers
17.9.,16:00-17:00 — PT

Komentovana prohlidka vystavy s kuratory v AJ
17.9., 18:00-19:30 - GHMP

Komentovana prohlidka vystavy s kuratory v AJ
18.9.,10:00-14:00 —- GHMP

Experiment v uméni, workshop — Edukaéni oddéleni GHMP
18.9.,10:00-17:00 — PT

Vychodoevropska aliance bienale / Symposium
20.9., 18:00-21:00 - PT

Revitalizace nebo gentrifikace? HoleSovicka Trznice:

pfipadova studie, vefejné slySeni — bienale Ve véci uméni
20.9.,18:00 - PT

Ukon¢éeni bienale Ve véci uméni v prostorach Prazské trznice
29.9., 18:00-20:30 — GHMP

Pro¢ kFi€i§? Pojd Bliz!, workshop — Meetina
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3.10., 16:00-18:00 — Misto bude upfesnéno

Sdilené hlasy, performativni a narativni akce —

Slovo 21, Zivot 90
10. 10., 13:00-18:00 - GHMP

Stopy identity, workshop — Edukaéni oddéleni GHMP
14.10., 10:00-14:00 — MP

Emoce v uméni, workshop — Edukaéni oddéleni GHMP
15.10., 15:00-18:00 — MP

Rukodélné tradice IV, workshop — Edukaéni oddéleni GHMP
15.10., 18:00-19:30 - GHMP

Komentovana prohlidka vystavy s kuratory v CZ
16. 10., 10:00-14:00 — MP

Emoce v uméni, workshop — Edukaéni oddéleni GHMP
16. 10., 15:00-18:00 — MP

Rukodélné tradice V, workshop — Edukacéni oddéleni GHMP
18. 10., 15:00-18:00 — MP

Rukodélné tradice VI, workshop — Edukaéni oddéleni GHMP
22.10., 18:00-20:30 — GHMP

Pro¢ kFi€is? Pojd’ Bliz!, workshop — Meetina
24.10.,13:00-16:00 — GHMP

Upcyklaéni workshop — Reformat

5.11., 18:00-21:00 - GHMP

Realismus véera a zitra, diskuse — bienale Ve véci uméni
7.11.,13:00-18:00 — GHMP

Zaznam casu a paméti, workshop — Edukaéni oddéleni GHMP
12. 11.,18:00-19:30 — GHMP

Komentovana prohlidka vystavy s kuratory v CZ
14. 11., Misto a ¢as bude upfesnéno

Festival performance, bienale Ve véci uméni a tranzit.org
15. 11., 18:00 — Ukonceni bienale Vé véci uméni
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Bienale Ve véci uméni 2020

Kdyz jsme se v tymu rranzir.cz zacdrkem roku
2020 shodli na ndzvu Pojd bliZ pro prvni rocnik
biendle Ve véci uméni, vibec jsme netusili, jakého
vyznamu a konoraci v souvislosri se svérovou
pandemii COVID 19 toro dvouslovi dostane.

Doslo toriz k zdsadni proméné spolecenské
atmosféry, v niz se biendle kond. Klic¢ovym rémarem
se sral virus, ¢imz byly dale prohloubeny zikopy
délici nds od roho, co je jiné, divné, cizi.

V kvazi-neurotrické situaci sebeposilujiciho
strachu obracime jesré vice pozornosr k druhym
a k romu, jakou porencidlni hrozbou ndm mohou
byr lidé, se krerymi kazdodenné sdilime Zivorni
prosror. Prisla nouzovd opatieni odsuzujici svér
k izolaci, krerd pro mnohé znamenala ndrist jiz
existujiciho pociru osamélosri.

Tenro pocir lze ale vnimar jako symprom
hlubsich vzrahovych a spolecenskych problému.

2My“ a ,oni“. Kazdodenné se serkdvdme s routro
dichoromii, krerd pronikd nas$i spolecnosri
a urcuje, jak se cirime, co si myslime, jak
se chovdme. Podle os vyryc¢enych na zakladé
polirické, kulrurni, rfidni ¢i jiné prislusnosri
jsme rozdélovani do prorilehlych raboru.
Dasledkem je vznik nepropusinych socidlnich
bublin. Kdo jsme ,my“ a kdo jsou ,oni“? Kdo
urcuje ryro karegorie a z jaké pozice?

Koncepry rozdélené spoleénosri jsou fenoménem
dnesni doby a vyrvareji rraumatricky pocir
odcizeni a ztrary prislusnosti. Je vsak nase
spolecnost skurec¢né rozdélena, anebo se jedna
spise o ideovy konsrrukt a archirekruru systému
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zamérné vybudovanou a pouzivanou nejriznéjsimi
polirickymi ¢i ekonomickymi silami? Jak

prekonar zazitry systém polarizovani, neustalého
karegorizovini a izolace? Cim (znovu) navodir
chybéjici pocir soundlezitosti a jak se priblizir
jeden k druhému v ére globdlniho srrachu?

Pojd bliZz, vystrava prvniho ro¢niku bienale
Ve véci uméni a srejnojmennd antologie rexiu se
zabyvaji hledanim spoleéného jazyka. Zkoumaiji
¢asro protichudnou povahu intrimnich lidskych
vzraht, dynamiku a posuny v dnesni spolecnosri,
jakoz i roli, krerou v ni uméni muze hrar.

Veronika Janarkova
fedirelka rranzir.cz a biendle Ve véci uméni
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Uméni nablizku

Prvni roénik biendle s ritulem Ve véci uméni je
spojen s velkym oc¢ekdavanim. Prichdzi po radé
ruznych rypl ceskych i mezindrodnich periodickych
projektrtu, kreré se ¢asem oporrebovaly a vyhasly,
a rak je nase c¢eské prostiredi v romro ohledu uz
ponékud skeprické. Jsme vs$ak na druhé srrané
zvykli, Ze tranzir.cz je plarforma, krerd vzdy
prichdzi s neocekdvanym a milo frekvenrovanym
thlem pohledu nejen na déni ve sfére uméni, ale
i na vazby kulrurné-spolecenské a poliricko-
ekonomické. Cirlivé a rychle reaguje Sirokou
skdlou promys$lenych akrivir na zdvaznd hnuri ¢i
uddlosri ve v$ech réchro vzajemné propojenych
oblastech.

Jsme redy napjari a zvédavi, co nam premiérovy
ro¢nik piinese. Je pozoruhodné, Ze okruh rémar,
krery se usazoval jesré pred pandemii, dnes
s touro situaci rak uzce souvisi. Doufejme,
ze vrchol krize midme za sebou. MiuZzeme rak zpérné
analyzovar svou osobni ,virovou® historii
a zhodnorir, jaka byla nase exisrence bez konraktu
s ,zivym® uménim, zda je Zivorné duleziré se
k nému pribliZovar, opoustér své domdci kruhy
a nechar se inspirovar a dal v sobé rozvijer
myslenky, kreré pred nds uméni klade. Budeme se
uchylovar do vzdalenosti digiralni sitré, rouzime
byr naddle uméni nablizku, chceme i po nedavnych
zkusenostech s virrudlni dosrupnosti vseho srale
prichdzer bliz, jak nds vyzyva podrirul Biendle?

Navstrévnost vystrav stale trpi postiraumatrickym
Sokem, lidé¢ zvolna nastupuji cestu zpér do
bézné realiry a prekondvaji ruro globalni krizi
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spise v samoré. Vérim vsak, Ze 1o nebude trvar
dlouho a lidé budou opér hledar moznost souznéni
s ostatnimi i prosifednictvim pravé rakovych
projektt, kreré jsou postaveny na celé skale
zhavych i ozehavych rémar, jez tfizenim osudu

a pandemie dostraly jes$ré zferelnéjsi obrysy.

Magdalena Jurikova
feditelka Galerie hlavniho méstra Prahy
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Come Closer

Pojd bliZ je nazev prvni edice biendle soucasného
uméni Ve véci uméni. Umélecké price, s nimiz se
serkdre na 1éro vysravé, komunikuji emociondlni
a télesnou zkusenost, jez je ambivalentni

a komplikovana. ,Pojd bliz“, fikaji ndmi vybrana
dila, ale raro blizkost miZe byr i nepfijemnd.
MaZeme mluvir o pedagogice diskomforru, jez se
sousrfedi na rozporuplné emoce a véri v jejich
urcujici roli piri zpochybnovani dominaninich
ideologii a socidlnich zvyka. Cirové nepohodli
muze vést k novému emocionalnimu porozuméni tromu,
jak zir s druhymi. Pojd b17Z je vyzva k fyzickému
i menrdlnimu pribliZeni, miZe ro byr véra, krerou
tikd dospély malému diréri, mize ro byr erorické
vyzvani ¢i prarelskd pobidka, ale i pohrtzka.
Serkdni se mize odehrar v duchu vzijemného
porozuméni, strejné jako zdsadniho nedorozuméni.
Blizkosr a emparie, dva usriedni morivy vysravy,
jsou zakladni lidskou portebou a projevem
pec¢ujici, emociondlni prdce, krerou vykonavame
pro ostarni i pro sebe samorné.

MiZze uméni zprostiedkovar zkusenost napiic
rridou, pohlavim nebo kulrurou? Je mozné
emociondlné ¢i sensudlné prozir zkusenosr nékoho,
s kym jinak nemdme vibec nic spoleéného? Je mozné
vstoupit do zazitrku, krery je ndm ze své podsrary
cizi, protroze pochdzime z jiného socidlné-
-kulrurniho prosrredi a mdme jinou zkusSenostr?
Vysravou se prolinaji déje, kreré se pirimo ¢i
neprimo dorykaji nds vsech a jsou univerzalni,
avéak zdroven neskryvaji a casto i zdUraznuji,
ze vychdzeji ze zkusenosri, jez je kulrurné,
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ekonomicky, socidlné podminéna. To vse se déje
s védomim, ze prosror galerie ¢i muzea nékreré
1ypy zkusenosri tradic¢né uprednostnoval, jiné
vytésnoval.

Svér uméni a kultury neni nevinny. Je
vytvaren spolecenskymi podminkami, v nichz se
realizuje a rozviji. Zrcadli mocenské, ekonomické
a genderové vzrahy, geografickou pozici, narodni
idenritu, dominanci kulturnich cenrer (jejich
insriruci a ideologii), uméleckého rrhu ¢i
krirérii mainstreamovych médii. To vsechno jsou
sily, kreré uméni formuji a s nimiz se uméni
zaroven kriricky porykd. Vysrava Pojd bIliZ se
s nimi vyrovnava pomoci alrernativnich rakrik,
jejichz zdklad je emociondalni a inkluzivni.
Inspiraci pro roto uvazovani mize byt pozice
treriho, hledani altrernarivy ke svéru, krery
nabizi jen dvé prori sobé jdouci pozice, jako
tomu bylo v obdobi srudené valky v pripadé Hnuri
nezucasrnénych, v ¢asto sklonované rreri cesté,
v pripadé rferiho genderu nebo c¢asopisu Third
Texr [Treri rtext].

Konkrérnim prikladem rakového ,hlasu treriho”
na poli uméni miZze byr postaveni socidlniho
realismu v Indonésii a na Filipindch. Tam
se socidlni realismus ocirl v pozici zakdzaného
uméleckého sméru, zarimco zdpadni absrrakrni
a konceprudlni uméni slouzily aurorirarivnim
rezimim jako mimikry jejich prozdpadni a demo-
krarické orienrace. Podobné hisrorické piriklady
jsou v pirikrém rozporu s misrni vychodoevropskou
zku$enosri, jez po roce 1989 oznackovala
realismus jako neZivou rezimni propagandu a za
jedinou hnaci silu univerzdlnich déjin povazuje
zdpadoevropské avantrgardni uméni. Diky podobnym
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,tferim hlasim” se hodnory, v nichz jsme byli
vychovdni, komplikuji, ne-1i rozpadaji. Duch
nasi doby vyvstdva z podobnych rozpord. Zjevuje
se v rozpadajicich se vzrazich srarého svéra,
v jizvdch, kreré se vryvaji do nasi priromnosri.
Tyro jizvy nejvice pribyvaji na okraji, krery
se vsak dnes jiz nachazi vsude kolem nas,
i v samorném stredu, véerné hlavnich mést
byvalych zapadnich civilizac¢nich cenrer. Berou
na sebe podobu rasové diskriminace, ekologickeé
krize, uprchlické krize ¢i virové pandemie.
Vizudlni obrazy zprostiredkovdvaji popsané
zmény zcela bezprostiedné, zvlasré pokud je
sdili nejen racionalné, ale plnopravné raké na
turovni emoci. A uméleckd hnuri, krerd na podobné
problémy reaguji, napriklad prehodnocenim realismu
na urovni jazyka uméni (socidlni realismus,
neorealismus, cinema vériré, fukei-ron, Novy
realismus, dokumenrarisricky realismus ad.),
nejsou samoucelna - vynoruji se protro, aby
orevirala nové zplsoby vidéni.

Vir Havranek a Tereza Srejskalova

37



Galerie hlavniho mésta Prahy /
Méstska knihovna, 2. patro
(GHMP)

Marianské namésti 98/1, 110 00 Praha 1

Méstska knihovna na Marianském namésti byla postavena

v letech 1925-1928 podle projektu architekta FrantiSka Roitha,
zaka profesora videiniské akademie Otty Wagnera. Budova byla
koncipovana jako kulturni instituce s Sirokymi moznostmi
vyuziti, véetné vystavnich, prednaskovych a koncertnich salt.
Architektura budovy vychazi z racionalisticky pojatého ptidorysu
a jednoduchého rozvrzeni hmoty. Rozsahlé vystavni prostory ve
druhém patre ziskala Galerie hlavniho mésta Prahy v roce 1992.
Soucasti uprav po prevzeti bylo i nové vytvarné feseni hlavniho
vstupu do Galerie z Valentinské ulice od architekta Vlada
Milunié¢e z roku 1996.
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Umélci a umélkyné:

Marina Abramovié
Jesper Alvaer,
Isabela Grosserova
Ateliér nevratné zmény
Alzbéta Bacikova
Eric Baudelaire
Lucy Beech
Candice Breitz
Veronika Srek Bromova
Olga Cechova
Bohumila Dolezelova
Allan Elgart
Robert Gabris
KresSimir Golik
Renato Guttuso
Thomas Hirschhorn
Institut Gzkosti
Viola Jezkova
Ragnar Kjartansson
Alena Kucerova
Véra Merhautova

Milan Mikulastik
Sonia Natra
Alice Nikitinova
Taring Padi
Nadézda Pliskova
Jean-Charles de
Quillacq
Hafiz Rancajale
Selma Selman
Jirka Skala
Eva Springerova
Elisabeth Subrin
Antanas Sutkus
Adriena Simotova
Rasa Todosijevi¢
Otty Widasari

Sbirka pazourku
Skanzenu lidovych
tradic a remesel
v Bolaticich
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Marina Abramovi¢, New York
n. Bélehrad (Srbsko), 1946

Thomas Hirschhorn, Paris
n. Bern (Svycarsko), 1957

Rasa Todosijevi¢, Belgrade
n. Bélehrad (Srbsko), 1945

Rasa Todosijevi¢,
Rozhodnuti jako uméni, 1973,
performance, Bélehrad.

Na vystavé Pojd’ bliz se divak setka s uméleckymi pracemi,

jez by s ohledem na jejich rok vzniku bylo spravnéjsi oznacit

za historické (pokud bychom soucasnosti rozuméli obdobi

poslednich deseti ¢i patnacti let). To ma dva davody. Zaprvé

vystava sleduje vlastni tematickou linii prostiednictvim

geografickych i dobové-historickych afekt. Zadruhé vystava,

a to nejen tato, ale kazda vystava, nabizi divakim urcité zpisoby

vidéni dél podle toho, jaky zptusob pohledu pfipisuje historii.
Skupina ¢étyr videi a video-performanci vyznamnych neo-

avantgardnich autorek a autorti ma spolec¢né to, Ze jako hlavni

material vyjadreni je v nich vyuzito jejich vlastni télo. To se

béhem sebe-zranujicich déja stava znakem, anebo spise

totemem, zastupujicim uméni. Zjednodusené mizeme fici,

ze funkci totemu bylo ovladnuti svéta a sil, jez mu vliadnou.

V tomto pfipadé ovladnutim uméleckého procesu, jeho vysledku

40

i instituce uméni. Tyto tfi soucasti umélecké tvorby povazuji
umélci za odcizené a narusené a pod dozorem divaka je pro néj
timto drastickym, ale osobné angazovanym a upfimnym aktem
zpristupiuji a ukazuji je jako hodné viry ¢i diivéry.

V historii i teorii uméni byva neo-avantgardni hnuti kladeno
do kontrastu vuci realismu. K tomu vedlo vice divodu, mezi
néz patrila konvenénost uméleckého jazyka, jeho akademicka
tradice a v neposledni fadé divacka srozumitelnost, jez
konvenovala riznym mocenskym autoritam zavisejicim na sdileni
ideologickych pfibéhii. Smyslem konfrontace neo-avantgardni
performance a jistych druht realismu je naruseni takto
jednoznaéného vykladového ramce. Nejsou video-performance
nekonvencéné realistické? Nejsou néktera realisticka dila
anti-akademicka svym uzitim archaickych zobrazeni blizkych
romanskému a stredovékému uméni? Neobraci historicka
zkuSenost zemi jako Indonésie, Filipiny ad., kde byl socialni
realismus oficialné zakazan a prezival v disentu a kde se
internacionalni neo-avangarda stala oficialnim uménim, nase
stereotypni predstavy univerzalnosti kdnonu avantgardy?

Marina Abramovic¢
Thomasovy rty (Hvézda), 1975-1993
Video, barva, zvuk, 1° 13"

Rytmus 10, 1973-1993
Video, barva, zvuk, 2’ 20"

Thomas Hirschhorn
Dékuji, 1995
Video, barva, zvuk, 8' 20"

Rasa Todosijevi¢
Co je uméni, Marinela Kozelj? / Was ist Kunst,
Marinela Kozelj?, 1978
Video, barva, zvuk, 16" 20"
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Ateliér nevratné zmény
Ucastnici i program budou pribézné oznamovani
po zahajeni vystavy

g Druhy termodynamicky zakon

This change
tends to be

‘spontaneous
a) priklad spontanniho
procesu vysoce usporadany
systém (s nizkou entropii)
— nizka pravdépodobnost;
neusporadana kapalina
(s vysokou entropii) —
vysoka pravdépodobnost

Highly ordered Disordered liquid -
solid ~ low probability higher probability

(@ /-\ ,I~
1 B S\

b) nepravdépodobny zpisob
usporadani padajicich cihel;
An improbable way A more probable way vice pravdépodobn)’l ZpﬂSOb

for bricks to fall for bricks to fall

® usporadani padajicich cihel

Uprostied vystavy se nachazi prostor s odliSnou konstituci,

kde v pribéhu trvani vystavy umélecké prace vznikaji pfimo

na misté. Bez predem jasné uréeného rozméru, techniky nebo
média a pfedem daného ¢asu. Jde o pfenos principl volné
improvizace, jez ma dlouhou tradici v déjinach staré, moderni

i sou€asné hudby, do prostiedi vizualniho uméni a jeho galerijni
prezentace. | v ném ma vzory jako napf. Merzbau nebo otevienou
formu. Vzhledem k neurcitosti vychozich parametrti bude prabéh
instalace zaviset na vztazich mezi individualnimi uméleckymi
zaméry a uméle vytvorenou kolektivitou bez predem danych
pravidel. | improvizace ma svuj leitmotiv nebo basso continuo,
linii, od niz se rozviji. To€i se kolem zajmu o materialitu —
materialni tektoniku i imaginaci materiald, jez byla v predchazejici
dekadé potlacovana dirazem kladenym na myslenku a koncept.
Novy zajem o materialismus neni ryze poeticky, ale je provazan
s objevy empirickych véd, technologickym pokrokem, jez uméni
nevnima oddélené, ale v souvislosti s etikou a politikou. Intimni
a velmi bezprostredni prozitky vzajemnych propojeni zivé

a nezivé prirody je pravé tim, co by mél ateliér zprostredkovat

a sdilet s divakem.

42

Alzbéta Bacikova, Praha
n. Hodonin (Ceskoslovensko), 1988

Video Slavnostni problém predstavuje Editu Stejskalovou,
Romku, politolozku a lidskopravni aktivistku, skrze inscenovanou
navstévu Miillerovy vily v Praze. Ve snimku je rozehravan dialog
mezi hlavni protagonistkou a modernistickou stavbou od Adolfa
Loose — nynéjsi narodni kulturni pamatkou.

Architektonické reSeni exteriéru a interiéru domu nabizi
moznost symbolické interpretace. Umérenost fasady v kontrastu
s bohatym interiérem vytvari dobry podklad pro rozehravani
myslenek ohledné vztahu soukromého a vefejného. Vila
s luxusnim interiérem tak mize zastupovat vysokou Zivotni
uroven, pricemz pristupnost piivodné privatniho prostoru
verejnosti otevira otazku po akumulaci €i prerozdélovani nejen
kulturniho bohatstvi. Statut kulturni pamatky zase budi Gvahy
o sdileni statk( a spoleéenskych hodnotach. Navstévnik nema
moznost dotykat se véci a hybat s nimi. Nemoznost funkéniho
uziti domu z diivodu rezimu muzejni ochrany o to vic podnécuje
k predstavivosti.

V inscenovaném snimku je protagonistka portrétovana
v reprezentativni roli. Je ji dana prilezitost k proneseni kratkého
projevu v interiéru vily. Pfednes stavi na motivech jako je socialni
status, podoby spole¢enské nerovnosti nebo individualni
prozitek jedince s pohybem mezi prostredimi, odliSujicimi se
kulturnimi a jazykovymi rozdily.

Slavnostni problém, 2020
Video, barva, zvuk, 14’ 30"
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Eric Baudelaire, Pafiz
n. Salt Lake City, Utah (Spojené staty americké), 1973

Filmové drama,
zabér z filmu, 2019

Film Filmové drama vznikal v pravidelnych natacéecich blocich po
dobu ¢tyr let. Baudelaire se svym tymem spolupracoval s tfidou
studentu z parizského lycea Dory Maarové v priméstské ctvrti
Saint-Denis. Umélec jim postupné predava kamery i zakladni
parametry filmové prace. Kolaborativni hledani témat, osahavani
moznosti filmového média se misi s tim, jak se v kazdodennim
Zivoté studentti z pafizské periferie vynoruji otazky etnicity,
diskriminace i rovnosti a jejich spravedlivé reprezentace v tomto
,dramatickém* filmovém dile. S postupem nataceni se vSem stava
nataceni, i osobité perspektivy jeho protagonisti zaplétaji namét
do jednoho klubka s filmovymi prostredky a vytvafi atvar odliSny
od klasického filmu, kde obé funguje oddélené. Participativni dilo
nabizi realisticky obraz svéta mladych Francouzi a Francouzek
zijicich na periferii, kde se koncentruji sou¢asné socialni
problémy i vyzvy budoucnosti. Eric Baudelaire a kolektiv autort

v roce 2019 za tento film ziskali Cenu Marcela Duchampa, ktera
ocenuje vyznamné dilo francouzského nebo ve Francii zijiciho
umélce/umélkyné.

MuZes si dat na ¢as, 2019

Instalace ve tiech €astech: video, barva, zvuk;
textilie, rizné rozméry
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Lucy Beech, Londyn
n. Hull (Velka Britanie), 1985

N Y‘i

Diky liberalni éeské legislativé se z Ceské republiky stala
oblibena destinace pro cizinky, jez se tu z nejriiznéjsich
socialnich a ekonomickych divodi rozhoduji podstoupit umélé
oplodnéni. A proto je to pravé v Cesku, kde se odehrava film
Lucy Beech. Sledujeme, jak se v prostredi fiktivni privatni kliniky,
byvalého statniho sanatoria, Zeny koupou v podivnych zlutavych
tekutinach a jak si aplikuji injekce s hormony, které byly ziskany
z moci kobyl ¢i menopauzalnich zen. Hlavni postavé se tu
vyjevuje, jak moc je uméla reprodukce — predevsim skrze sdileni
lidskych a zvifecich hormont, jez hraji v technologiich umélé
reprodukce kli€ovou roli — zavisla na celé skale tél — viditelnych

i neviditelnych, lidskych i nelidskych.

Reprodukcni exil, 2018
4K (HD) video, barva, prostorovy zvuk, 30’
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Candice Breitz, Berlin
n. Johannesburg (Jihoafricka republika), 1972

- ® a7

, : TRV
Zobrazeni porodu jsou vzacna. Téch nemnoho snimku, které
existuji, casto prekracuje hranice toho, co povazujeme za
vkusné. Prostrednictvim svého dila Porod se Candice Breitz
zamysli nad absenci vyjevi porodu v modernim a soué¢asném
uméni a neprimo vznasi otazku ohledné romantizovanych a
sterilnich reprezentaci rodicich tél v nasi kulture. Porod obsahuje
dokumentarni material porizeny béhem porodu nékolika déti.
Tento material natoéila sama Breitz a vyuziva ho v instalaci
s plnym souhlasem zachycenych zen. Dilo nas zve do intimni
a intenzivni blizkosti porodni zkuSenosti a skyta vizualni jazyk,
které bude pro vétsinu prihlizejicich nezvykly.

Soucasné je Porod spekulativni dvahou. V duchu
feministickych science fiction je predstavou utopické/dystopické
budoucnosti, v niz matriarchalni viada povolava zeny, aby jako
dobrovolnice nabidly sva Iina na ochranu spole¢nosti pred
patriarchalnim nasilim, jako je naprfiklad nasili na Zzenach. V této
vizi budoucnosti se dobrovolnice (,,Elitni inverzni agentky*)
hrdé prihlasuji k obracenému porodu, ktery ma ze svéta odvést
pachatele takového nasili a tak ochranit Sirsi kolektiv. Jde
v podstaté o jakysi opozdény potrat. Jeji dilo cili na nékolik
soudobych politika, ktefi prosazuji zakony a opatfeni omezujici
pristup zen k antikoncepci nebo interrupcim, a tak je vystavuje
nedobrovolnym téhotenstvim, rodi¢ovstvi nebo nacerno
provadénym potratiim.

Labour, 2019 (pokracéujici projekt)
4-kanalova videoinstalace, barva, zvuk, 4 x 2’
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Veronika Srek Bromova, Praha
n. Praha (Ceskoslovensko), 1966

Veronika Bromova od pocéatku devadesatych let, kdy vstupuje

na vytvarnou scénu, odhaluje ve svych pracich intimni sféru
zenského téla, v domacich performancich sebe sama aranzuje do
riznych archetypalnich figur, které vyjadfuji stavy obnazovani,
svadéni a emocéniho pohnuti. Experimentuje a hraje si s osobni
identitou, pomoci priihlednych plastovych pasek i poéitacovych
uprav transformuje a deformuje riizné casti téla a tvari. | jeji
objekty a pohyblivé sochy se volné vztahuji ke stavbé téla;
kokony, larvy a dals$i formy vznikly jejich abstrakci a prenosem
do oblasti fantazie a imaginace.

Poslednich deset let se intenzivnéji vénuje zivym perfor-
mancim, autorka v nich télo propléta s inspiracemi z Samanskych
obfadu, ritualt vernakularnich kultur, v nichz ¢erpa z prozitka
a zkusenosti intenzivniho navratu k pfirodé. Na vesnické
usedlosti Chaos, kde zije, organizuje vefejna ,,Umélecko-Eko-
Sociologicka“ setkani, jichz se u¢astni zajemci a aktéfi z rGznych
oborti. S nastupem internetu Veronika Bromova, tak jako néktefi
dalsi umeélci, za€ala vyuzivat digitalni platformy, mimo jiné
Instagram. Jeji stream preskladava a re-aktulizuje obrazy i témata
prochazejici celou tvorbou do osobitého vizualniho vypravéni.
Jeji prezentace na Instagramu bude vznikat v prabéhu vystavy
pro divaky v galerii i ty sledujici na Instagramu.

@vero_srek_brom, 2020

Instalace, série digitalnich fotografii
(instagramovy profil), rizna média

47



Olga Cechova
n. Brno (Ceskoslovensko), 1925;
z. Praha (Ceska republika), 2010

ﬂ

Zenské télo je v kresbach Olgy Cechové jaksi podivné a nemistné
zasazeno v prostoru: visi hlavou dolu, podpirano ,,levituje“ nad
zemi nebo se drzi za hlavu a z prsou mu prysti tekutina, zatimco
ho néjaka dalSi postava tahne smérem pry¢. Zenské télo, jasné
odliSené pohlavnimi znaky od tél ostatnich, jez Zadné distinktivni
znaky nenesou, vybocéuje z fadu véci. Olga Cechova se do déjin
ceského uméni zapsala spiSe jako ilustratorka nez jako umélkyné,
dlouhodobé spolupracovala napriklad s €asopisy pro déti.

Visici akt, 1948

Visici akt, 1948
Kresba Stétcem tusi, strojni papir, 21,2 x 29,6 cm

Dvojice, 1949
Kresba perem tusi, strojni papir, 20 x 24,5 cm

Rozhovor, 1949
Kresba perem tusi, strojni papir, 20 x 26,5 cm

Na&raz, 1985,
Kresba stétcem tusi, strojni papir, 80 x 60,2 cm
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Bohumila Dolezelova

n. Prostéjov (Ceskoslovensko), 1922
z. Tel€, (Ceska republika), 1993
Cikansky délnik

™ na stavbé Stalinova

. pomniku, 1954

Béhem své ,,oficialni malifrské kariéry Dolezelova mj. zachytila
faze upravy letenského vrchu pfi stavbé Stalinova pomniku
(1949-1954) a portrétovala délniky, ktefi se na budovani podileli
(Cikansky délnik na stavbé Stalinova pomniku, sbirka GHMP). Od
druhé pol. padesatych let se autorka takrka vyluéné zabyva mabou
vyjevi ze zivota ¢eskych a slovenskych Romu. Dolezelova byla
silné inspirovana francouzskym postimpresionismem. S nadsazkou
bychom mohli fici, ze panenskou podobu lidské pospolitosti,
kterou Gaugin nalézal pfi svych cestach do Bretané, na Tahiti

a Martinique Dolezelova objevila u ¢eskych a slovenskych Romu.
Romantizujici idylu nezcizenych mezilidskych vztahti zasazuje do
témat tehdejsi ceské romistiky, ktera zacala vypravét historicky
pfibéh exodu Romti z Indie, pfibéhy putovani a stéhovani.

Moderni historicka zkusenost Romii zijicich na nasem tuzemi

je formovana pronasledovanim i nasilim, které na obrazech
vystupuji v existencialni tragice gest a tvari. Laska a sounalezitost
reprezentuji aktivni rezistenci a boj proti nepfiznivému osudu.
Velkou pozornost jeji obrazy vénuji stylistice ornamentti a barvam
na latkach, odévech, interiéru i exteriéru. Zajem o nekonecné
abstraktni motivy navazuje na avantgardy prvni poloviny dvacatého
stoleti, které v jinych kulturach nalézaly ohlas magického
(kubismus, expresionismus, abstraktni expresionismus).

Sedici manzelé, 60. léta Umirajici matka, 60. léta
Olej na platné, 181 x 208 cm Olej na platné, 153 x 252,5 cm
Cikanské déti ve mésté, 1962 Cikansky délnik na stavbé Stalinova
Olej na platné, 176 x 151 cm pomniku, 1954
Tri Zeny s détmi, 50. léta Olej na platné, 73 x 56 cm
Olej na platné, 145 x 104,5

49



Allan Elgart
n. USA

Kratké filmové cvic¢eni studenta FAMU, narozeného v USA,

je jednim z nejpfiméjSich éeskych filmi o homosexualité,
pFinejmensim do roku 1989. Jedna se o lehce melodramaticky
rozhovor dvou milencii (Ctibora Turby a Borise Hybnera),

z nichz jeden se chce ozenit a zalozit rodinu. O autorovi,
dobrodruhovi a bohémovi Allanu Elgartovi, toho neni moc
znamo, studium filmu ale bylo v jeho zZivoté zfejmé pouhou
epizodou. V sedmdesatych letech studoval gemologii, vénoval
se drahokamim a pobyval v Latinské Americe. Narodni filmovy
archiv skryva i dalsi Elgartovy pozoruhodné kratsi filmy riznych
zanra. Véechny spojuje zvlastni kombinace socialni kritiky

a smyslu pro absurditu a grotesku.

Mdj cas je tviij ¢as je nas ¢as neni ¢as, 1966
Video, ¢/b, zvuk, 5’
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Rébert Gabris$, Vider

n. Hnust'a-Likier (Ceskoslovensko), 1986

Série Cyberldaska 14,
Mira, 2020.

Jemnosti a kiehkosti svych kreseb zobrazuje Robert Gabris
emocionalni napéti virtualniho svéta erotickych seznamovacich
aplikaci. Poeticka a eroticka krasa detailnich zobrazeni lidskych
pohlavnich organt, jez jsou doprovazeny nejriznéjSimi symboly
a pusobi snové, kontrastuje s pfimosti vybranych komentarua

a inzeratl uzivateli sex-chatu. Digitalni svét sexu je zdanlivé
otevien vSem typiim sexualnich tuzeb, véetné téch, které
vétsinova spole¢nosti nepfijima nijak nadSené. Diky zkuSenosti
sexualni jinakosti ale neni nikdo nijak vice ¢i méné otevieny vuci
dalSim typum jinakosti — kulturni ¢i rasové, jak naznacuji kresby.
Na jednom z listt telefonniho displeje jsou vyobrazeny malé
obrazky hlav. U jedné z nich je napsano: ,, To jsem ja. Svuj profil
pravidelné mazu. Ztratim pak vSechny fotky a chaty.” Virtualni
prostor sexu je prostorem vzruseni i osamélosti, sexualni
naplnénosti na jedné strané a emocionalni frustrace na strané
druhé. V dobé koronavirové karantény, kdy tyto kresby vznikly,
je navazani fyzického sexualniho kontaktu s novym partnerem
spole¢enskym tabu. Sexualni zivot mimo monogamni partnerské
souziti se tak stava doslova ¢imsi virtualnim a snovym.

Série Cyberlove 1-14, 2020

14 kreseb, Fineliner 0,2 mm a barevna tuzka na papire,
42 x 29,7 cm
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Kresimir Golik
n. Fuzine (Kralovstvi Jugoslavie), 1922
z. Zahieb (Chorvatsko), 1996

Ve filmu chorvatského reziséra KreSimira Golika neuslysSime
zadné dialogy. Misto toho poslouchame zvuky mésta, tovarny,
vesnice a nesrozumitelnou fe¢ malého batolete, jez, prestoze
travi vétsinu €asu osamélé a zamcéené v domku, nevypada
zanedbané. Hlavni postava filmu, Smilja Glavas, dvaadvacetileta
délnice zijici ve vesnici u Zahrebu, ktera dojizdi do mésta do
textilni tovarny Pobjeda (Vitézstvi), a jeji muz nebyli jedini, ktefi
takto nechavali doma své malé déti samotné. Velka ¢ast zen

z vesnic, ktera si nasla praci ve méstech, musela nechat své
déti doma nebo u sousedu z divodt nedostatku jesli a Skolek.
Smiljin den je dlouhy. Mimo Uvazku v tovarné a péce o dité se
stara o domacnost, vafri, pere, uklizi ve skromnych podminkach
svého vesnického domku. Film je jedineény historicky
dokument dvojiho bremene zaméstnanych zen v socialistické
zemi a zaroven umélecky prispévek do tehdejsi spolecenské
diskuse ohledné distribuce domacich praci a péce v socialistické
spoleénosti.

Od 3 do 22, 1966
Film 35 mm, ¢/b, zvuk, smycka, 14’
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Renato Guttuso

n. Baghera (Sicilie), 1911

z. Rim (ltalie), 1987

Narodni galerie v Praze,
pohled do vystavy, 2008

Guttuso patfil spolu s Picassem, Diegem Riverou, D. A. Siqueirosem
a dalSimi levicovymi umélci zijicimi na Zapadé mezi autory
ocenované na obou stranach zelezné opony. V Praze mél hned
¢tyfi monografické vystavy — v roce 1954 a v letech 1968, 1973
a 1979 v Narodni galerii v Praze, ktera obraz Zpravy (1971)
zakoupila do své sbirky. Vystava Guttusa v roce 1973 méla byt
krokem na cesté k normalizaci vztah( s italskou komunistickou
stranou, ktera odmitla sovétskou invazi v roce 1968. Guttusso
patfil mezi jeji Celni predstavitele, v roce 1976 se stal senatorem.
Malba Zprdvy, obsahujici i kolaze dobového tisku,
konfrontuje postavu ¢tenare novin s udalostmi, o nichz se
takto zprostredkované dozvida: ,,Prostrednictvim novin se
setkavame s tim, co se ve svété stalo. Noviny nam oznami, ze byl
nékde spachan zlocin, ze byli nékde zastreleni nevinni. Zpravy
konstatuji sice skutecnost, ale plnou podstatu této skute¢nosti
necitime, neuvédomujeme si, ze byl zasazen ¢lovék. Proto jsem
pred novinovym stankem vyobrazil pét postav zastielenych,
o nichz se pise v novinovych zpravach. Jestlize muj obraz
mluvi jenom o uréitém pripadu zcela konkrétni doby, pak se
mi nepovedl. Kazdému dilu ma jit vzdy o néco hlubsiho, a vim,
ze se podari, kdyz se na zakladé jednoho pripadu, ktery obraz
ztélesnuje, dotyka obecnych otazek,“ fika Guttuso v rozhovoru
pro cesky tisk.

Zpravy, 1971
Kolaz na drevé, olej, lak
3 panely: 325 x 149,5; 325 x 149,5; 325 x 137cm
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Institut Gzkosti, Praha a Hnatnice

Svou ¢innost zahdjil v roce 2018 a jeho ¢lenkami jsou
Zuzana Blochova, Edith Jefabkova, Nela Klajbanova,
Barbora Kleinhamplova a Eva Kot'atkova

Verejné slyseni
Institutu uzkosti,
Goethe Institut
v Praze, 2018.

Institut tzkosti se zamérné pohybuje na rozhrani uméni

a aktivismu. Zrodil se z potifeby zaméfrit se na emoce, predevsim
uzkost, jako na spoleéenského aktéra, a to z perspektivy
nejrtiznéjsich spoleéenskych roli a disciplin. Institut se zaroven
pokousi nové promyslet formaty, skrze které sou¢asné uméni
komunikuje, a pfichazet na nové, jez jsou ¢asto inkluzivnéjsi
bienale se zaméril na imaginaci jako dulezitého spolecenského
Cinitele, a otazku, jak je mozné prekracovat hranice toho, co si
viibec dokazeme predstavit. Je to nakonec pravé imaginace,
ktera stoji za velkymi objevy, socialnimi zménami, novymi
modely sdilené praxe, ale i malymi a diilezitymi radostmi

Zivota. Imaginace muze byt prostredkem spole¢enské zmény

¢i zptsobem jak plnohodnotnéji prozivat svét okolo, mize
aktivovat smysly a probudit nevyuzity tviréi potencial. Institut
proto vyhlasil vyzvu pro zasilani tzv. drazdidel imaginace a na
vystavé vytvofril zivy archiv téchto navodu, jak imaginaci fyzicky
i psychicky podnécovat.
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Verejné slyseni ve véci imaginace
23.7.2020, 18:00-22:00
Menza Strahov, Jezdecka 1920, 160 17, Praha 6 - Strahov

Nase imaginace se prestava rozvijet s mnohymi zasahy do
poznavani a rozsifovani svéta ze strany dospélych a vzdélavacich
instituci. Ty, skrze predkladani pfibéht o tom, jak se véci maji,

co je a neni normalni, je a neni mozné, omezuji nase zpusoby
vnimani a tvoreni. Vedle provérenych pfibéht ztracime schopnost
vymyslet alternativni scénare a pouze prejimame zavedené
vzorce fungovani. To se déje na riiznych urovnich nasich zivota —
pfi uklizeni bytu, odborném vyzkumu, v manzelskych a jinych
vztazich, v politické a socialni praxi, ve volném ¢ase. Format
Vefejného slySeni nam umoziiuje pracovat s tématem imaginace
prostiednictvim sdileni kratkych prispévki: zkuSenosti, pribéhi,
vizi a prozitk, které pro své vyjadreni vyuzivaji $kalu verbalnich

i nonverbalnich prostfedkil. Snazi se pojmenovat limity
imaginace nebo nalézt prekvapivé zplisoby jejich prekroceni.

Limity imaginace
Open call: Sbirka navrhi k drazdéni imaginace

Vyhlasujeme verejnou vyzvu k zasilani navrhu jak prekracovat
limity imaginace v oblasti VaSeho zajmu ¢i profese. Tato
»drazdidla“ imaginace mohou mit rozmanitou podobu od navodu
ve formé textu, kresby, kolaze, fotografie, videa, audia pres
recept, nakres pristroje, popis situace az po vzorec. Vas navrh
zaslete emailem na: iu@institutuzkosti.cz nebo postou: Institut
uzkosti, Pplk. Sochora 7, 17000 Praha 7

Vice na: www.institutuzkosti.cz
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Viola Jezkova, Praha
n. (Ceskoslovensko), 1979

Svym nazvem se film odkazuje k intenzivnimu zivotnimu obdobi
raného matefstvi, kdy télo matky a télo ditéte jesté nelze upiné
oddélit a kdy zivotni rytmus dospélého uréuje nevyzpytatelny
rytmus novorozence a jeho zakladnich potieb, jez si zadaji
okamzitého naplnéni. Jsou to pravé silné télesné pocity, jakymi
jsou vy€erpani i intenzivné vnimana blizkost, jez charakterizuji
toto fyzicky i mentalné naroéné obdobi. Tento mezni zazitek se
otiskuje do estetiky filmu, jeho bezc¢asi a repetitivnosti, v niz

se prolina skutec¢nost s predstavami a jedno od druhého nelze
oddélit.

Télo mého téla, 2012
Video, barva, zvuk, 24’
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Ragnar Kjartanson, Reykjavik
n. Reykjavik (Island), 1976

Scény ze zapadni
kultury, Vecere
(Jason Moran

a Alicia Hall
Moran), 2015.

Videoinstalace, filmy a kresby islandského autora Ragnara
Kjartanssona jsou provazany s aktivitou performera a choreografa,
pro niz je priznacéné rozvijeni klasickych i sou¢asnych divadelnich
postupu, referenéni odkazy na dila z déjin kinematografie

a literatury. Jak napovida nazev Scény ze zapadni kultury, autor
se obraci k malifské Skole takzvané zanrové scény nebo zanrové
malby, jez zobrazovala nedtilezité, familiarni vyjevy z bézného
zivota typické pro riizné spoleéenské vrstvy. Na uméleckych
akademiich i v déjinach uméni byl tento Zzanr povazovan za
ménécenny; obdobi rokoka, kdy doslo k rozmachu zanrovych,
tzv. galantnich scén z aristokratického prostredi, se diky ni stalo
synonymem pro frivolitu uméni. Scény ze zapadni kultury si

s touto historii nizkého Zanru pohravaji, bohaté ji rozvadéji vyjevy
z riznych koutt a prostredi svéta, jez balancuji na hranici mezi
kycéem a opravdovosti zazitku, jez si my, zastupci riznych skupin
zapadni spolecnosti, v paméti i imaginaci spojujeme s okamziky
Stésti, spokojenosti a naplnénosti. Tragické punctum do snové
idyly pohyblivych obrazi vnasi pozar — hofici lesni chata, z niz
plameny S§lehaji vysoko do oblohy v nekoneéné a nelitostné se
opakujicim zabéru. Specifické cteni této prace muiize nabidnout

i jeji prenos do byvalé vychodni Evropy, kde horizont zapadni
kultury slouzil (béhem porevoluéni transformace) a stale

slouzi jako idealni uUbéznik, k némuz se upiname, s nimz se
identifikujeme, zatimco nékde, v néjakém lese hofi.

Scény ze zdpadni kutlury, 2015
Sedmikanalova videoinstalace, barva, zvuk, rizné rozméry
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Alena Kucerova, Lhota u Staré Boleslavi
n. Praha (Ceskoslovensko), 1935

Velka lezici, 1967

Jedinec¢na graficka technika vynalezena Alena Kucerovou byla
puvodné vychodiskem z nouze. Kvlili nizké cené si zacala
kupovat levné pocinované plechy, do kterych se vSak dalo Spatné
ryt, a tak je zacala pomoci Sidla dirkovat, perforovat. Diky tlaku
na plech dochazelo k zajimavému stinovani, kazdy tisk pritom
zlstava neopakovatelnym originalem. Stredobodem grafickych
listti je lidské télo, nékdy se zda jasné feminni, jindy si nejsme
tolik jisti. Toto télo se koupe v fece nebo v mofi, polehava

v sauné nebo lezi, dotyka se jinych tél. Je to télo, které odpociva,
télo, kterému je dobre. Jedna se o intimni, kazdodenni situace
péce o sebe, re-kreace, jejichz dostupnost neni pro vSechny
samoziejma.

Velka lezici, 1967, perforovany strojni papir, 53,5 cm x 75,5 cm
Lvi, 1968, perforovany strojni papir, 87,7 cm x 58,3 cm
Kalendar, 1967, perforovany strojni papir, 88,5 x 58 cm

Vétsi vina, 1969, perforovany strojni papir, 60,5 x 85,8 cm

V lazni, 1967, perforovany stojni papir, 88,5 cm x 58,4 cm
Hladina, 1980, perforovany strojni papir, 61,7 cm x 88 cm
Skok pozadu, 1981, perforovany strojni papir, 88 x 62 cm

V lazni, 1967, perforovany plech, 77 x 54 cm

Sauna, 1971, perforovany plech, 77 x 54 cm

58

Véra Merhautova
n. Praha (Ceskoslovensko), 1921
z. Praha (Ceska republika), 1996

Pamét’ je politikum a socha Véry Merhautové je vedle filmu
Juraje Herze Zastihla mé noc (1985) jedinym pamatnikem
pozapomenuté spisovatelky, novinarky a aktivistky Jozky
Jaburkové, ktera byla pred valkou klicovou osobou levicového
hnuti zen, vyznamnou intelektualkou i politickou — prazskou
zastupitelkou. Za druhé svétové valky byla ¢lenkou odboje,

a proto byla uvéznéna v koncentra¢nim tabore a umucena.
Pavodné byl jeji pomnik odhalen v Praze-Kosifich v paréiku

u kfizovatky ulic Plzefiska a Pobélohorska v roce 1965,

v devadesatych letech byl vSak odstranén. Na pocatku milénia
byl pomnik znovu postaven na OlSanskych hibitovech. Socha
je nejznaméjsim dilem Merhautové, ktera je vedle toho autorkou
dalSich prazskych soch, napt. plastiky s nazvem Hudba

v prazskych Malesicich.

JoZka Jaburkovd, nedatovano
Plastika, palena hlina, 112 cm
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Milan Mikulastik, Praha

n. Slaviéin (Ceskoslovensko), 1975

peauly =
itheti

V dlouhodobé vznikajici sérii kolazi Makapansgat autor pracuje

s intervenci do prostifedi masovych médii, pop-kulturnich obraz,
aktualnich i historickych fotografii €i figurativnich uméleckych
dél. Proména téchto obraz(i ma vzdy stejny princip — autor
zaménuje jedine¢nou tvar celebrit, politikii, modelt a modelek za
stale stejnou ,,masku‘ a nasledné obrazek zverejni jako mem na
internetu.

Maska, jiz autor rozséva do stovek obraz, je tzv. makapans-
gatsky oblazek, znamy také jako ,,oblazek milionu tvari“. Védeckym
vyzkum prokazal, ze vrypy na povrchu kamene nejsou dilem
hominida, ale vznikly ptisobenim pfirodnich vlivi. Vzhledem k tomu,
Ze nejblizsi zdroj nerostu lezi nékolik kilometrd daleko od mista
nalezu, domnivaji se védci, ze jedinec, v jehoz blizkosti byl oblazek
objeven, jej uchovaval pro jeho mimetickou podobnost a patrné jej
urcitym zplsobem sdilel s pfislus$niky své tlupy. Vyznam nalezu
byva interpretovan jako prvni znamy dikaz magické (umélecké)
funkce u pfedchidce ¢lovéka (Australopithecus africanus).
Mikulastikovy prace nas privadéji pred zjevné souvislosti mezi
»nhovymi digitalnimi technologiemi“ a prehistorii. Obrazek milionu
tvari nemuze skryt podobnost s emotikony, jez se béhem nékolika
nedavnych let staly nejzivéji se rozvijejicim globalnim jazykem
internetu. Divodem k tomu byla rychlost vyjadieni registru emoci
podtrhujicich nazory, soudy, postoje i pocity pisatele. Gestu a feci
tvare byla oteviena cesta do psaného textu.

Projekt je mozné sledovat na blogu: makapansgat.tumbir.com

Makapansgat (Covers), 2016 (pokracujici projekt)
Video instalace, série digitalnich kolazi, rizné rozméry
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Sonia Natra, Tel Aviv
n. Bukurest’ (Rumunsko), 1925

Sonia Natra v prvni poloviné padesatych lete absolovovala
Akademii vytvarnych uméni v Bukruresti (Vytvarny Institut
Nicolae Grigorescu), kde se vyuka vyznacovala ideologicky
prisnym akademickym Skolenim podle pravidel socialistického
realismu. Po ukonceni studii stravila rok na vyménném pobytu
Svazu ceskoslovenskych vytvarnych umélcu v Praze, béhem
néjz vznikla busta ¢eské divky, prosta socha odrazejici snahu
o pochopeni, nebo mozna idealizaci jiného kulturniho prostredi.
Smyslem zarazeni nékterych dél ze sbirek Galerie hlavniho
mésta Prahy do bienale Ve véci uméni je hledani afektivnich
souvislosti mezi historii sbirkové instituce a nékterymi tématy,
jez bienale sleduje. Ve vystavé Pojd’ bliZz mozna i jako soucast
kolektivni koronavirové terapie povazujeme za dulezité
zdUlraznit, Ze muzea, i pires komplikované historie, maji zcela
nezastupitelnou roli v péci o predméty zprostiedkujici kolektivni
kulturni pamét, a bienale by v tomto smyslu nemélo pouze
kolonizovat muzeum jednosmérnou novosti, ale chce vystupovat
jako dialogicky partner a katalyzator novych pohledti na
povalecnou historii.

Czech Girl, 1945-1961
Sculpture, plaster, 40 cm
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Alice Nikitinova, Praha
n. Zatec (Ceskoslovensko), 1979

Kresby této na lokalni scéné pevné etablované malirky

z poslednich let se liSi od pfedchozi tvorby, v niz previada malba.

Po narozeni ditéte se umélecka ¢innost prolnula s rodi¢ovskou
péci a vystavené kresby nejsou v prvni fadé artefaktem, nybrz
arteterapeutickym nastrojem. Nakreslené obrazky umoznuji lepsi
komunikaci mezi rodiéem a ditétem se specialnimi potirebami;
jejich smyslem je rozvijet jeho fe¢ a schopnost orientace

v socialnich situacich. Zarovern jsou ale denikem spolec¢né
straveného ¢asu a vychazi z kazdodennich situaci pecujiciho
dospélého a malého ditéte, které tak Alice svym typicky
neokazalym uméleckym gestem vyzdvihuje. S jejimi predchozimi
malbami je poji estetika kazdodennosti a zaujeti banalnimi
situacemi, v nichz umi vystihnout to, co je presahuje.

Denik pro Romka, 2018-2020

Ctyfi poznamkové sesity, barevna tuzka a fix na papire,
riizné rozmeéry
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Alice Nikitinova ve spolupraci se synem Romanem

Knihovna, 2020, kolaz na barevném papire, kombinovana technika,
14,8 x 21 cm

Prédlo, 2020, kolaz na barevném papire, kombinovana technika,
14,8 x 21 cm

V komore je mys, 2020, kolaz na barevném papire, kombinovana
technika, 14,8 x 21 cm

Vysavac, 2020, kolaz na barevném papife, kombinovana technika,
14,8 x 21 cm

Vlas v kasi, 2020, kolaz na barevném papire, kombinovana technika,
14,8 x 21 cm

Oslik, 2020, kolaz na barevném papire, kombinovana technika,
14,8 x 21 cm

Indian, 2020, kolaz na barevném papife, kombinovana technika,
14,8 x 21 cm

Bratislavsky most, 2019, kolaz na barevném papife, kombinovana
technika, 14,8 x 21 cm

Mysak place, Ze nedostala kasicku, 2019, kolaz na barevném papire,
kombinovana technika, 14,8

Pomelo na stole, 2019, kolaz na barevném papire, kombinovana
technika, 14,8 x 21 cm

Romko na zidli, 2019, kolaz na barevném papire, kombinovana
technika, 14,8 x 21 cm

Tramvaj, 2019, kolaz na barevném papire, kombinovana technika,
14,8 x 21 cm

Prasétko, 2019, kolaz na barevném papife, kombinovana technika,
14,8 x 21 cm

Panenka, 2019, kolaz na barevném papire, kombinovana technika,
14,8 x 21 cm

Tata, 2019, kolaz na barevném papire, kombinovana technika,
14,8 x 21 cm
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Taring Padi, Jogjakarta (Indonésie)
umélecky kolektiv zalozen 1998

Taring Padi je kolektiv, ktery vznikl pfi obsazeni opusténé
univerzitni budovy studenty uméni ve mésté Yogyakarta béhem

padu Suhartova autoritativniho rezimu v roce 1998. Od dob svého

vzniku si kolektiv stanovil jako podminku rozvijet uméleckou
tvorbu jako celospolec¢ensky inkluzivni a demokratickou — jak
prostrednictvim pristupného jazyka, tak snadno Siritelného
a reprodukovatelného média, které eliminuje auru uméleckého
originalu. Taring Padi vytvorili série dfevorez, reprodukci, plakatu,
nasténnych maleb, loutek a bannert, jez se vazi k aktualnim
spoleéensko-politickym témattim déjin povaleéné Indonésie.
Suhartiiv polovojensky autoritativni rezim se dostal k moci
v roce 1965 krvavym masakrem pravdépodobné pal milionu
indonéskych obcantl, ktefi byli oznaceni za pfivrzence nebo ¢leny
Komunistické strany Indonésie (PKI). Proto se i socialni realismus
ocitl od roku 1965 na ¢erné listiné. Naproti tomu abstraktni uméni
a na Filipinach (viz text P. Florese v antologii texta) také zapadni
avantgardni umélecké sméry se tésily podpofre oficialnich autorit
i sbératelti. Kdyz se Taring Padi po roce 1998 k socialnimu
realismu demonstrativné prihlasili, obsah jejich tvorby nejen ze
prenasel na ulici obsah jejich kritickych debat, ale porusoval
i oficialni cenzuru vSeho, co souviselo s masakrem levicovych
sil ze Sedesatych let. Pro divaky z vychodni Evropy bofi tento
reverzni historicky kontext stereotyp realismu jako oficialniho
umeéni a znejiSt'uje univerzalni, az ontologickou samoziejmost,
s jakou nahlizime povale¢né zapadni avantgardni uméni jako jediné
dédictvi, z néjz mohou v budoucnosti vzejit nova avantgardni hnuti.

Taring Padi volebni plakaty, 2009
Série plakatu, dfevofez na papire, 40 x 60 cm
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Nadézda PliSkova
n. Rozdélov (Ceskoslovensko), 1934
z. Praha (Ceska republika), 1999

Zatisi, 1979

Ve své poezii i vytvarné tvorbé, s kousavou ironii a otevienosti
sobé vlastni, davala Nadézda PliSkova jasné najevo, ze délba
prace uvniti ¢eskoslovenské rodiny, kdy domaci prace a péce
spadaly vyhradné na zenu, ji pfipadala zasadnim zpiisobem
utiskujici a pro ni jako umélkyni ponizujici. Vtipné, avsSak

zcela nesmlouvavé ztvarnila vliastni zkuSenost umélkyné,

matky, manzelky v socialistické spolecnosti basnémi i obrazy.
Grafické prace se zamérné zaméfuji na zcela banalni scenérie

z kazdodenniho zivota v socialistickém Ceskoslovensku —
sklenice od piva, bandaska s polévkou, popelnice. Vyjevy muze
s naservirovanou veceri €i portrét manzela jako vyzehlené kosile
jsou kritickymi komentari malomést'ackého idealu partnerského
souziti. Pro Nadézdu PliSkovou bylo osobni vskutku politické

a jeji potéSeni i bolest, touhy i frustrace jsou ustfednim tématem
jeji tvorby, ktera je padnou obzalobou ¢eského moderniho uméni,
které svuj dluh viéi zenam-umélkynim nikdy nesplatilo.

Kotlet, 1960, grafika, sucha jehla, papir, 77 x 63,5 cm
Navod k jednani, 1967, grafika, sucha jehla, papir, 51,5 x 69 cm
4 porce drstkové polévky pres ulici, 1969, grafika, lept, sucha jehla,
strojni papir, 77 x 63,5 cm
Ideal sauce, 1968, grafika, lept, sucha jehla, rucni papir, 73 x 64,2 cm
Mdj manZel, 1976, grafika, sucha jehla, ruéni papir, 73 x 57,6 cm
Moje maminka, 1980, grafika, sucha jehla, ru€ni papir, papir,
74,5 x 65 cm
Zatisi, 1979, kresba perem tusi, strojni papir, 60 x 46 cm
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Jean-Charles de Quillacq,

Sussac, Limousin a Curych
n. Parthenay (Francie), 1979

JIII V Skupina, 2019

V sochach a socharskych instalacich de Quillacqa vstupuji do
popredi materialy a jejich intimni mutace, jichz autor dociluje
michanim netradiénich esenci ¢asto spojenych s télesnymi
potiebami jako je lidska mo¢, nikotin, barva vyfukovana usty
apod. Od roku 2011 pracuje ¢asto s epoxidem, ktery zpracovava
odlévanim éasti svého téla nebo tél spolupracujicich uéastnikii.
Do objektd tak prostiednictvim jejich kolektivniho vytvareni
vstupuje performativni aspekt. Ten mGze mit ramcovy scénar,
anebo probiha spontanné, popfipadé se tyto dva principy
vzajemné prolinaji. Objekty a instalace tedy nejsou ,jen“
vysledkem sochaiského procesu kontrolovaného autorem. | kdyz
jsou sochy kombinaci figurativni a abstraktni formy, divak neni

v de Quillacqovych pracich konfrontovan s celistvym télem.
Fragmentarnost télesnych casti, organti i podnéta zde neni
tematizovana jako pfimy dusledek rostouciho vlivu technologie
nebo zasah biopolitiky, ale jako dany predpoklad souc¢asné doby.
Touha po sceleni, po integralnim téle, jiz divaci pred instalacemi
intuitivné zazivaji, je vyzvou, jiz mohou naplnit pouze aktivizaci
imaginace a praci emoci.

Skupina, 2019
Instalace, akrylova pryskyfice, tenisky, nakolenik, nylonové
puncochy, gumova bota nalezena v mofi, 79 x 40 x 44 cm

Hluboko v mofi takovy d’abel neni (Vavfinec), 2014
Epoxid na PVC, 57 x 25 x 9 cm
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Hafiz Rancajale, Jakarta
n. Pakanbaru (Indonesie), 1978

V imerzivni videoprojekci RoztfisStény organismus je divak
konfrontovan s kolazi, z niz vystupuji nejméné dva druhy
pohyblivych obrazii. Archivni filmové zabéry vojaka

J. C. Lamstera, ktery vstoupil na poc¢atku 20. stoleti do sluzeb
amsterdamského Kolonialniho institutu, aby dokumentoval zivot
v holandskych koloniich, a vyjevy z ateliéru, v némz v soucasné
chvili zije a tvofi kolektiv indonéskych filmari a performert
(Forum Lenteng, 69 Performance Club ad.). Chaotické prenaseni
zrcadel vytvarejicich odlesky i distorze okoli je potfebnou praci,
jiz soucasni filmari nutkavé vykonavaji, aby nalezli vztah k

cizim (kolonialnim) obraziim vlastni minulosti. Stavba spole¢né
sdilené perspektivy skladané ze stripkl rozdélené kulturni paméti
se jim znovu a znovu rozpada pod rukama. Uspéch podniku

ale nec¢ekané zachranuji moznosti filmového média, formalni
montaze obrazi i zvuku, jez za hranici slov a konceptd stavi
cosi jako organismus imaginace. Umélec a dokumentarista
Hafiz Rancajale je zaroveri teoretikem a reditelem festivalu
dokumentarnich filma Arkipel v Jakarté.

Roztfistény organismus, 2020

Dvoukanalova videoinstalace, barva, zvuk,
rizné rozméry
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Selma Selman, Biha¢ a New York
n. Biha¢ (Bosna a Hercegovina), 1991

Kresby umélkyné a aktivistky z Bosny a Hercegoviny tematizuji
rozporuplny vztah k viastnimu télu, ktery je nevyhnutelné
ovlivnén spolec¢enskymi oéekavanimi véetné ocekavani téch
nejblizSich. Kresby zachycuji rizné télesné pochody, které maji
nad ¢lovékem moc, ale z nichz lIze také ¢erpat silu. Na nékterych
jsou zachyceny traumatické vztahy k muzskym télim, obrovské
penisy tu doslova drti zenska téla, na jinych intenzivni a tésné
vztahy mezi generacemi zen, matkou a dcerou, dvé téla, ktera

od sebe doslova nelze oddélit. Uméni Selmy Selman je tuzce
spojeno s jejim détstvim a dospivanim v romské osadé, a miize
byt chapano jako komentai k mocenskym hierarchiim a vztahtim,
jak je zaziva romska zena a které ji nevyhnutelné hluboce formuji.
Zaroven ale mluvi jazykem, ktery je srozumitelny napfi¢ kulturami
a vymezuje se vicéi stereotypnim a romantizujicim zobrazenim
romskych zen, které se vyskytuji ve vychodoevropské kulture

od nepaméti.

Superpozié¢ni intersekcionalismus, 2019-2020
Série kreseb, barevné tuzky na papire, 35 x 43 cm

Superpozicni intersekcionalismus, 2018
Kresba, barevné tuzky na papire, 80 cm x 7 m
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Jifi (Jirka) Skala, Praha

n. Susice (Ceskoslovensko), 1976

Dékujeme, Ze nam
vladnete, pohled
do vystavy Sopa
Gallery, Kosice
(SK), 2019

,»,KdyZ se na ni dnes podivam, na jeji télo zborcené tihou
povinnosti, které musela patnact let nést na svych bedrech,
kdyz stala u montazni linky, kde nasazovala vicka na sklenice
s tim, Ze se sméla nechat vystridat na deset minut dopoledne

a na deset minut odpoledne, aby si mohla odskog¢it na zachod,
nevychazim z Gzasu nad tim, co vSechno miize konkrétné

a naprosto fyzicky obnaset pojem socialni nerovnost,“ pise
francouzsky intelektual Didier Eribon o své matce ve své
vzpominkové knize Ndvrat do Remese. Na fotografiich Jifiho
Skaly konkrétni obliceje nevidime a protagonisté dila ziistavaji
v anonymité. Pfedlohou jsou ale skutecni lidé, ktefi se zivi
manualni praci. Stejné jako Eribona zajimaji autora jejich téla,
predevsim to, co s nimi délaji repetitivni ukony, které kazdy
vSedni den vykonavaji. Fotografie jsou neostré a zamlzené

a pusobi nerealné, snové. Na vystavé pusobi nemistné, nakonec
galerie je tradi¢né prostorem vyssi stiedni tfidy. Otazce prace
ve vztahu ke konkrétnimu spoleéensko-ekonomickému
usporadani se ve svém dile Skala vénuje dlouhodobé. Predevsim
jej zajima spolecensky status prekérni umélecké prace, kterou
Casto tematizuje na pozadi vztahu, ktery méli a maji k praci

jeho rodice, byvali délnici.

Dékujeme, Ze nam vladnete, 2020
Inkoustovy tisk na papire, dibondova deska, 159 x 105 cm
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Eva Springerova
n. Praha (Ceskoslovensko), 1928; z. 1994

Socharka slovenské narodnosti Eva Springerova po sobé
zanechala fadu dél v Eeském a slovenském vefejném prostoru.
Jejim dilem je napfiklad cinovy reliéf Stastny Zivot v arealu
Polikliniky Univerzitnej nemocnice L. Pasteura v KoSicich nebo
socha Divka s mi¢em pro atrium ZD$S na prazském sidlisti
Homolka Il. V prazské Jecné ulici také najdeme jeji pamétni
desku Bozeny Némcové. Tzv. ,,zenské praci“ se vénovala fada
jejich soch a reliéft, jimz vévodi subtilni Zenské postavy, které
perou €i vési pradlo, myji podlahu nebo si hraji s malymi détmi.
Tyto motivy se ve sbirkach GHMP objevuji éasto pravé u téch dél
povaleéného umeéni, ktera jsou signovana zenskym jménem.

Mycka, 1962
Plastika, laminat, 25 x 45 cm
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Elisabeth Subrin, New York City

n. Boston (Spojené staty americké), 1965

N

Kdyz Shulamith Firestone zemrela v roce 2012 ve svém
malém newyorském byté, jeji télo nasli az nékolik dnti poté.
Prestoze Firestone byla z jednou klicovych postav druhé

viny amerického feminismu, hnuti brzy opustila a do konce
zivota bojovala s psychickymi problémy. Napsala dvé knihy:
jeji Dialektika sexu je radikalnim feministickym manifestem,
jehoz vize se v akademickém a aktivistickém prostredi
diskutuji dodnes, Prostory bez vzduchu jsou minimalisticky
pojatym autobiografickym literarnim dilem o Zivoté pacientt
v psychiatrickych ustavech a mimo né. Firestone ptivodné
chtéla byt umélkyni a navzdory své ortodoxni zidovské rodiné
se rozhodla studovat malbu v Chicagu. Béhem studii se stala
hlavni postavou studentského dokumentarniho filmu, ktery
nebyl nikdy zverejnén a ktery ji zachycuje ve zlomové dobé,
kdy se zacala radikalizovat. Kdyz ho v devadesatych letech
objevila Elisabeth Subrin jako studentka stejné umélecké Skoly,
s vypovédi tricet let starého filmu souznéla. Firestone ale

s verejnou prezentaci filmu nesouhlasila. | to byl jeden z
davodu, pro¢ se Subrin rozhodla dokumentarni film pretogit
s mladou hereckou Kim Soss v roli Firestone.

Shulie, 1997
Video, barva, zvuk, 36’ 38"

7



Antanas Sutkus, Vilnius
n. Kluoniskiai (Litva), 1939

Antonas Sutkus je zakladatel Litevské spole€nosti umélecké
fotografie a je povazovan za narodniho prikopnika tohoto
média. Svou praci budoval v dlouholetych sériich, z nichz
nejrozsahlejsi a nejznaméjsi je Lidé Litvy, ktera vznika od roku
1959 az do soucasnosti, kam se fadi i vybrana fotografie. Sutkus
se zajimal o civilni zachyceni zivota a prace lidi napri¢ celym
spoleéenskym spektrem. Vystavena fotografie vznikla pfi jeho
navstévach v domové pro slabozraké a nevidomé déti. Sutkusovy
humanistické fotografie nékdy byvaji interpretovany jako kontra-
obrazy tehdejsi oficialni propagandy, zobrazujici spole¢nost jen
v idealizované podobé. Obraz slepého pionyra ale svéd¢i o jeji
symbolické ambivalenci — uhranéivy obraz nevidomého ditéte
miuize slouzit jako metafora slepoty autoritativniho rezimu, anebo
jako obraz toho, kdo hledi do budoucnosti a vidi ji mozna lépe,
nez ti, ktefi jsou zahlceni bezprostirednimi vjemy okoli.

Slepy pionyr, 1962
Fotografie, ¢/b, 45,7 x 52,2 cm
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Adriena Simotova
n. Praha (Ceskoslovensko), 1926
z. Praha (Ceska republikce), 2014

Adriena Simotova véfila v existenci specificky Zenského uméni
a rada ho popisovala metaforickym jazykem. Muziim podle ni jde
spisSe o cil nez o cestu, ktera k nému vede. Zena vnima své vlastni
stopy, tu Slapne vedle, odboci, zase se vrati. Je pro ni méné
dulezité, zda cile dosahne. Obé dvé cesty jsou véak rovnocenné.
Ustfednim tématem jeji tvorby byla otazka lidského téla,

kterou ztvarnila predevsim pomoci prace s materialy (papirem,
textilem) a prostrednictvim svéraznych technik, jako je mackani,
profezavani a vrstveni papiru ¢i textilu. To ji umoznilo priméjsi
fyzicky kontakt s médiem své tvorby, nez pfi uziti tuzky ci Stétce.
Postava z tkaniny nazvana Osamélost ani nelezi, ani nesedi,
zUstava v jakési nepfirozené poloze. Je to jedno z nepatficnych
tél na vystavé. Jedna se o télo zivého nebo mrtvého ¢lovéka?

Je to osamélost mrtvého nebo snad opusténost pozistalého?

Osamélost, 1977
Latkovy objekt, tkanina, 128 x 96 cm
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Otty Widasari, Jakarta
n. Balikpapan (Indonésie), 1973

Umeéleckou praci, kterou autorka realizuje napii¢ médii (kresba,
video, perfromance ad.) vyzivuje jeji aktivisticka angazovanost

a obeznamenost s historii experimentalniho a dokumentarniho
filmu (nejen z oblasti jihovychodni Asie). Na né se zaméruje
program filmového festival ARKIPEL, ktery spolufidi jako €lenka
kolektivu Forum Lenteng. Vyzkumy z historie politiky, dé&jin filmu,
psani scénaru i textd nepretrzité dokumentuje kresbami, jez stoji
na pomezi intimniho deniku, dokumentarniho zaznamu a terénni
vyzkumné knihy. Série kreseb KE/ vznikala na zakladé filmovych
a fotografickych zabért indonéskych médii a zobrazuje priibéh
zatykani znamého bosse podsvéti Johna Refra Keie, k némuz
doslo béhem pandemie covidu 19 v nové otevieném jakartském
metru. Kei se stal znamy nejen kviili ozbrojenym deliktam, ale
také kvuli nabozenské konverzi, k niz dospél béhem odpykavani
svého predchoziho trestu (2012-2019). Po navratu z vézeni
financoval stavbu kostela a charitniho domova v jeho rodném
mésté na ostrové Kei.

KEI, 2020
Série kreseb, akrylovy inkoust na papife, 35 x 27 cm
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Sbirka pazourkd Skanzenu lidovych tradic
a femesel v Bolaticich

Z aktivity sbératele nerostt pana Jifiho Dudka z Hlu¢ina

a mistni samospravy, byla v roce 2013 oteviena stala expozice
ve skanzenu v Bolaticich éitajici vice nez 6 000 exemplara
pazourk, které sesbiral na Hluc¢insku a Opavsku. Z nich je

na vystavé predstaven jen maly zlomek, ktery navstévnikim
zprostredkovava tento v pravéku vysoce cenény kamen, ktery
byl diky snadnému opracovani a lasturnatému lomu vynikajicimu
vysokou ostrosti pouzivan k vyrobé péstnich klind, nozu, vrtaka,
hrott ad. Prevazujici chemické slozeni pazourku je kysliénik
kfemicity, pazourky na nasem tzemi ovSem nevznikaly, ale

byly sem dopraveny ¢innosti ledovce z oblasti Baltského more.

| pfesto, ze v digitalnim véku ztratil pazourek (cesky souvek)
svou utilitarni funkci, v kolektivni kulturni paméti vyvolava stale
zivé vzpominky doby kamenné. Nutkani k hromadéni, jez za
sbirkou stoji, vypovida o potrebé bezpeci a pudu preziti, které
soucasnému clovéku jeho svét nedokaze naplnit a které kontakt
s jejich archetypalni, ,,ztracenou® paméti znovu vzbuzuje. Péstni
klin sou¢asnosti — mobilni telefon ¢i tablet — se vyznacuje
podobné oblym povrchem skryvajicim komplexitu entropie lomu.
Uvaha nad tektonikou tohoto fascinujiciho objektu vejéitého
tvaru (v mytologii symbolizujici pocatek svéta) nové propléta
lidské védéni o geologickych, fyzikalnich, tektonickych a dalSich
procesech s paméti a sou€asnou politikou.

Pazourky s drobnymi ustépy zpisobenymi ledovcem,
pazourky s neuréenymi fosiliemi
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Prazska trznice /
Hala 11, 17 & 19

Bubenské nabiezi 306, 170 00 Praha 7

Pamatkové chranény areal se nachazi v prazské ctvrti HoleSovice
s bohatou industrialni historii. Budovy v arealu s prvky secese

a novorenesance byly vystavény v letech 1893 aZ 1895 podle
navrhu architekta Josefa Srdinka pro Ustredni jatka Kralovského
hlavniho mésta Prahy. Svému ucelu jatka slouzila az do roku
1983, kdy byla prebudovana na trznici, a tomuto ucelu slouzi
dodnes. V uplynulych mésicich byla zahajena proména prostoru
arealu, se kterou je spojena i nasledna faze rekonstrukce
jednotlivych budov. V budoucnu by se z trznice mél stat
multifunkéni areal, v ramci kterého budou obchody doplinény
scénami pro zivou kulturu, galeriemi a prostory pro gastronomii.
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Umélkyné a umélci:

Pauline Boudry,

Renate Lorenz / Hala 11
Alina Kopytsa / Hala 11
Anna Kravets / Hala 19
Mothers Artlovers / Hala 19
Iza Pavlina / Hala 11
Karol Radziszewski / Hala 11
Sung Tieu / Hala 17
Tuan Mami / Hala 17
Jifi Zak / Hala 17

npJeunwoy

eysunuabiy
i

A  Bubenské nabrezi

A Stanice tramvaje — Prazska trznice
B Vstup do arealu

C Budova / Hala 17

D Budova / Hala 11

E Budova / Hala 19
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Pauline Boudry, Renate Lorenz, Berlin
n. Lausanne (Svycarsko), 1972
b. Berlin (Némecko), 1963

Mihavost, pohled
do vystavy
Kunsthalle Wien,
2015

Opona, dvé osoby v pozustatcich starého verejného plaveckého
bazénu. Performer a performerka prohlasuji, Ze reprezentuji

undergroundovou organizaci. Opona jim ma zajiStovat anonymitu.

Verejnost uz tu davno neni, misto vypada opusténé. Jakmile se
jedna opona zveda, objevuje se dalsi. Tato opona — s riizovym
zebfim vzorem - propojuje valeénou techniku kamuflaze se
stylovosti gay mody a slouzi jako zazemi k expozici velkého
mnozstvi koure. Husty dym je mozna nasledkem bombardovani
nebo byl pouzit jako signal pfi politické demonstraci. Pozdéji je
pfednesen projev zalozeny na textu Jeana Geneta. Jeho téma?
Touha po poradném, dokonalém nepfiteli.

Genet otevira otazku, jak postupovat vpired ve valce nebo
odboji bez deklarovaného a ,viditeIného“ nepfritele. Zajist'uji
opony a dym ,,pravo na mlhavost“ (Edouard Glissant) télam,
ktera maskuji a zakryvaji? Zastiraji délici linie mezi stejnym
a jinym, mezi komplici a neprateli?

Mlhavost, 2014

Video instalace, film 16 mm / HD, barva, zvuk, 10’
Performance: Ginger Brooks Takahashi, Werner Hirsch
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Alina Kopytsa, Ziirich
n. Poliske (Ukrajina), 1983

Série Servis,
Tantra a BDSM
od néj v Curychu
a Berliné, 2017

N
R

Vysivky Aliny Kopytsy zkoumaji komplikovanost mocenskych
vztah( a pfredevsim podvratnou roli sexu v této souvislosti.
Mocenska nerovnovaha a spole¢enska nerovnost se projevuji

ve vztahu sexualni pracovnice a jejiho klienta (coz je v drtivé
vétsSiné muz), ktery si takovou sluzbu muiize dovolit. Klient byva
na zebricku spoleéenské hierarchie bezesporu mnohem, mnohem
vySe. Ale na vySivkach Aliny Kopytsy se vyjevuje, jak sexualni
touha tuto mocenskou nerovnovahu komplikuje a vyjevuje
klienty jako zranitelné subjekty, touzici po tom, ocitnout se zcela
v moci sexualni pracovnice, alespon béhem omezeného ¢asu s ni
straveného. Kolaze Aliny Kopytsy se opiraji o skute¢né vypovédi
sexualnich pracovnic v riznych zemich v Evropé a recykluji jiz
pouzita prostéradla a spodni pradio.

Série Servis, 2017-2019

Sedm vysSivanych prostéradel, kolaz na textilu,
riizné rozméry

79



Anna Kravets, Kijev
n. Sumy (Ukrajina), 1988

Koktani, trapné ticho nebo nezodpovezene otazky nejsou
prebyte€énym materialem; ktery t eba odstranit. Anna Kravets
rada setrvava v mlstech yk rozpada. Takova mista
\“ zi % u1| na mocenskou dynamiku
i skych vzta ktera ji

zustava neV|d|teIna Co

na sebe bereme? de zacina uméni,“kde [
lidi a co mohou mit spole¢ného? Anna Kravets'j
posluchackou, ktera se nech ‘gé&;naset proudem feéi, posloucha,
nahrava a pak stfiha, takze se noha hlast stava jednohlas,
ktery mluvi, éte nebo vypravi pk , poodhaluje zakulisi
samotného nahravani, zpochybnuje rtizna souslovi a oznaceni,
ktera jsme si zvykli pouzivat, aniz bychom o tom pfemysieli,
a krouzi kolem toho, co se nerl'l‘%/

Podcast, 2020 | f

Sest audio epizod ve smycce rizné délky
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Mothers Artlovers, Praha
Spoleéné pusobl od roku 2016

UMEN - MATERS VT
UMENI<MATERS !

Mothers Artlovers je kolektivné pojata socialni plastika. Misto
pro setkavani a diskuzi, interaktivni instalace, herna a ateliér
pro déti a jejich rodic¢e v jednom. V pribéhu bienale se ateliér
bude proménovat prostiednictvim instalace Urgan Jungle,
vznikajici pisobenim spolecné straveného ¢asu, workshopti
a dalsich aktivit pro rodi¢e a déti. Probéhnou zde také debaty
na spolecenska témata, festival performance pro déti, rapovy
workshop a pravidelny program pro déti s hlidanim a dalsi.

Urban Jungle, socialni instalace, 2020

Workshopy, diskuse, aktivity pro rodi¢e a déti —
Zivy a komunitni program s. 19.
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Iza Pavlina, Celje
n. Celje (Slovinsko), 1991

Hustler, 2019,
performance,

9th Triennial of
Contemporary Art
U3 - Dead and
Alive, Moderna
galerija, Lublan

Iza Pavlina se oblasti virtualniho porna zabyva od doby studii

na lublanské Akademii vytvarnych uméni, kterou ukongila

v roce 2015. Postupné vytvofrila tfinact videi, v nichz vystupuje
jako protagonistka riznych fetisistickych sexualnich praktik.
Videa jsou konstruovana jako esteticky €isté obrazy, v nichz na
neutralnim pozadi nevinné détska mlada zena predvadi eroticky
nutkavé hry souvisejici s masochismem, kynantropii (sexualni
uspokojeni souvisejici s vazbou na psy), exkrementofilii, zoofilii,
fetiSizmem vazanym na objekty z gumy, bahno, kazi ad. | kdyz
byla vystavena také na vystavach souc¢asného umeéni, videa byla
autorkou primarné vytvorena pro nejpopularnéjsi pornostranky —
Pornhub, Xhamster a Xvideos. Tam zaznamenavaji desetitisice
navstév (jedno pres milion zhlédnuti) a autorka kolem nich
moderuje debatu sledujicich.

On-line performance Hustler (2020) vyuziva stejného
hraniéniho postupu — autorka zde vystupuje na zivém porno
chatu, kde s pomoci riznych pomucek, jez ztistavaji skryty o¢im
navstévnikl simuluje sexualni aktivitu a v realném case reaguje
na pfani divaki. Kromé velmi osobni hry s primyslem sexualni
touhy na siti klade lza Pavlina otazky nad ekonomickym statutem
mladé absolventky vysoké umélecké skoly. Tato skupina
statisticky patfi mezi ekonomicky ohrozené, a jak ukazuje

zpuUsob zajisténi prostiedku k Zivotu nez sou¢asné umeéni.

Hustler, 2020
Videodokumentace performance, 1 h
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Karol Radziszewski, VarSava
n. Bialystok (Polsko), 1980

3 89,

V revoluénim, prelomovém roce 1989 si devitilety Karol
Radziszewski kreslil obrazky do sesitii — princezny, moiské
panny, Saty a oble€eni. Jak sam vysvétluje, tyto skici jakoby
jiz potvrzovaly jeho rodici se queer identitu. Kresby ze sesita
prekreslené do velkého formatu na zed tak pfinasi vhled do
citéni polského chlapce s nonkonformni sexualni identitou,
vyrustajiciho v konzervativnim prostredi vychodniho Polska,
ve staté, ktery vSak homosexualitu dekriminalizoval jiz

v roce 1932 (v CSSR v r. 1961). V umélecko-archivni praxi
Radziszewského vyplouvaji individualni prozitky a emoce, které
oficialni historie vytésiuje ¢i ignoruje, na povrch jako politicka
otazka, ktera se mimo jiné tyka zapomenutého zivota LGBT+ ve
vychodni Evropé pred rokem 1989. Cas pfitom neplyne linearné,
vyjadreni dospélého umélce je zaroven projevem jeho détského
ja a détstvi v socialismu a dospélost v kapitalismu tu Ize jen
tézko oddélit.

1989, 2020

Instalace, kombinovana technika, malba na zdi,
rtizné rozméry
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http://xhamster.com/users/isabellpeacocks?fbclid=IwAR1Q_4zud53_heSiyFP3azcINYXfL6j7g3GU6hN03oN9a0PO_L1TeA3yQUo

Sung Tieu, Berlin
n. Hai Duong (Vietnam), 1987

Cernobilé obrazy ptirodni krajiny se sttidaji s obrazy lidské kize
a kratkoslovnymi poetickymi hesly odkazujicimi ke slovnim
spojenim spjatym s valkou ve Viethamu: nazvim vojenskych
operaci, vojenskych lodi a typt valeénych experta. Zabéry
hornaté krajiny, na kterou v minulosti cilily chemické utoky,

jez mély decimovat v dzungli se pohybujici komunistické
guerilly, jsou tu postaveny vedle obrazii muze, ktery podstupuje
vybélovani kiize. Mizeme se dohadovat o dédictvi kolonialismu,
které i dnes prosakuje do kazdodenniho sebevnimani Vietnamct,
¢i spekulovat o roli traumatickych vzpominek, které jsou vryté
hluboko pod kulzi a nelze je jen tak odloupnout. Souvislost mezi
témito obrazy pfitomnosti, jez vSechny, trochu mlhavé, odkazuji
k minulosti, neni uplné jasna, pole k interpretaci je oteviené.
Film nas ale nevyzyva k hledani odpovédi, je mnohem spise
prostorem pro audiovizualni kontemplaci, ponofreni se do obrazt
a zvuka.

Pamétové neshody, 2017
HD video, ¢/b, zvuk, 22' 42"
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Tuan Mami, Hanoi
n. Hanoi (Vietnam), 1981

Béhem svych opakovanych pobytt v Ceské republice Tuan
Mami navazal spolupraci a pFatelstvi s riznymi generacemi
vietnamské diaspory v CR a spoluorganizoval s nimi nékolik
komunitnich akci, jez predstavovaly kulturni produkci umélct
mladsi i starSi generace. Jeho prace se inspiruje pribéhem

jeho pfitele z détstvi, pana Cuonga, ktery se ani po dvaceti
letech zivota v Ceské republice zde neciti doma, €eli rGznym
existenénim problémim a touzi se vratit do Vietnamu. Prestoze
je v éeském medialnim prostoru prezentovan priklad vietnamské
integrace jako uspésny, Mami ve svém dile zviditelnuje temnéjsi,
komplikovanéjsi a rozporuplnéjsi stranky zivota této komunity.
Podobné Minh Thang Pham, student prazské AVU, ve svych
performativnich projektech, na nichz participuje jeho rodina,
reflektuje existujici komunikacni a emocionalni bariéry mezi
prvni a druhou generaci vietnamské diaspory. Spoleéné se
rozhodli v holeSovické hale postupné vybudovat multifunkéni,
komunitni prostor — pojizdnou vietnamskou vecerku se skladem
ze zkrachovalého vietnamského obchodu, hostel a bar v jednom,
jejz obohatili vlastnimi uméleckymi dily a projekty. Jesté do
minulého roku byla Trznice spjata s malymi stanky vietnamskych
prodejctl. Trznice a Sifeji Praha 7 je jednim z center vietnamské
komunity v Praze. Projekt tak miizeme vnimat nejen jako reflexi
cesko-vietnamského souziti, ale také komentar nad proménami
samotné Trznice, z niz podobné stanky postupné mizi.

Tuan Mami ve spolupraci s Minh Thang Pham (n. 1997)
Zmatek je jen pohrbeny chaos, 2019—2020
Site-specific instalace a video, barva, zvuk riizné rozméry
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Jifi Zak, Praha Nadrazi HolesSovice /

b. Gottwaldov, Zlin (Ceskoslovensko), 1989

Podchod pro pési

Plynarni 21, 170 00 Praha 7

Pfibéh o pomsté je ve své podstaté meditaci o vztahu uméni

a nasili. Videoinstalace je poetickou zpovédi ¢lovéka, kterého
poznavame zaroven jako citlivého jedince s uméleckymi zajmy
a ambicemi, ale také jako nékoho, kdo se zajima o zbrané. Diky
konstelaci rodinnych vztahti a spoleéenského a politického
kontextu, v némz se pohybuje, dospéje k rozhodnuti spachat
nasilny €in. Instalace se inspiruje skuteénymi udalosti, fakta se
vsak prolinaji s fikci. Je tak svéraznou reflexi postkomunistické
transformace, ktera stavi do popfredi jeji divocejsi, zlo€innéjsi
podobu. V hlavni roli se ocitaji bratfi Muselovi, zbrojafi.

Mladsi Pavel, prezdivany kral zbrojaiského pramyslu, byl
rovnéz zapleten do kontroverzni privatizace Mostecké

uhelné spolecnosti v 90. letech 20. stoleti. V roce 2008 byl za
podezielych okolnosti nalezen v lese na Zlinsku s vaznymi

a trvalymi zranénimi mozku. Jeho starsi bratr Karel, kromé jiného
vasnivy krajinomalif, byl presvédcen, ze byl svymi obchodnimi
rivaly-zbrojafi zamérné zneskodnén, a tak se rozhodne jej

pomstit. Podchod se nachazi v severni ¢asti ¢tvrti HoleSovice a je
soucasti dopravniho uzlu, ktery zahrnuje vlakové a autobusové
Pravdépodobné to byl nds Karel, Fekla, 2020 nadrazi, stanici metra a zastavku tramvaje. Kviili vystavbé tohoto
Video, barva, zvuk, 23’ komplexu musela byt na konci 70. let zbourana vétsi cast staré

kolonie Zatory, jedné z nejstarsSich prazskych ¢tvrti. Oblast
prochazi vyraznou proménou i v poslednich letech — rychle se
gentrifikuje, dlouho nevyuzivané primyslové budovy a arealy
ustupuji developerskym projektiim a étvrt’ se stala vyhledavanou
lokalitou na realitnim trhu.
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Umélci:

Neurcity kolektiv

D
\°/
Vrbenského

o
"D
—

A
P '.Vna'rn,' \

A Stanice tramvaje — Nadrazi HoleSovice
B Vstup do podchodu — schody
C Vstup do podchodu - ploSina
D Stanice metra C — Nadrazi HoleSovice
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Neurcity kolektiv, Praha

Iniciovan Volodymyrem Kuznetsovem
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Vznik muralu inicioval Volodymyr Kuznetsov, ukrajinsky umélec,
kterého zajimaji obéanské aktivity vyristajici zezdola, které pro
své potieby vynalézaji nové formy socialni praxe a spolubyti

a funguji konsensualné. To se otiskuje nejen do témat, ktera
ztvariuje ve svych kresbach, malbach, videich ¢i vySivkach,

ale rovnéz do zplisobu, jakym realizuje samotné své umélecké
aktivity, které nékdy obydluji galerijni prostory a jindy se ocitaji
mimo galerijni zdi. Jeho mural je inspirovan nedavnymi déjinami
c¢eského squattingu, napfiklad squatu Milada (1997-2009).
Béhem pobytu v Praze jej také zaujalo déni kolem autonomniho
socialniho centra Klinika, které v letech 2014-2017 fungovalo

v budové byvalé plicni kliniky na prazském Zizkové a stalo
predmétem sporu levicovych aktivistu, politiki a zastupcti mésta
a statu.

Neurcity kolektiv ve spolupraci s Barborou Bazantovou
Vsechna moc imaginaci! Pocta kolektiviim vyrustajicim
zezdola, 2020

Malba na zdi, rizné rozméry
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Panorama Hotel Praha (PHP)

Milevska 1695/7, 140 63 Praha 4

Panorama Hotel Praha je étyrhvézdickovy hotel stojici v

Praze na Pankraci. Budova hotelu, postavena podle navrhu
architekti Aloise Semely a Vlada Alujevice, ma 24 podlazi a vysku
79 metra. Stavba byla zahajena v roce 1979 a trvala 4 roky. Po
dokongéeni se jednalo o druhou vyskovou budovu na Pankracké
plani. Tato oblast prosla od 90. let radikalni proménou, budova
Panorama Hotelu Praha je dnes soucasti rozsahlého komplexu
vyskovych budov, administrativnich center a obchodnich

a konferenénich budov.
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DBK Budéjovicka / Piazzetta
pfed Obchodnim centrem (DBK)

Budéjovicka 1667, 140 00 Praha 4

Budova DBK byla verejnosti oteviena v roce 1981 pod pivodnim
nazvem Dam bytové kultury. Osmipatrova stavba byla postavena
podle navrhu architektky Véry Machoninové a je specificka nejen
svou formou, ale také pouzitymi materialy, jako napf. povétrnosti
odolna ocel Atmofix, hlinik nebo beton. Soucéasti navrhu bylo
také nékolik uméleckych objektt, jako napf. kruhova dekorace

z litého betonu. Budova prosla nékolika fazemi rekonstrukce

a slouzila riznym uceltim — v 90. letech se zde nachazela prvni
ceskoslovenska pobocka Svédského obchodu s nabytkem IKEA,
nasledné zde fungoval obchodni diim Prior. V roce 2006 prosia
budova prestavbou zaméfenou na bezbariérovost, technické
rozvody a modernizaci prodejnich ploch, a v témze roce se
obchodni centrum také vratilo k ptivodnimu nazvu DBK.
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Umélci:

Jesper Alvaer,
Isabela Grosseova

A Stanice autobusu — Budéjovicka

B Stéla, 2020 (socha, médiryt) / Piazzeta pred Obchodnim centrem
C DBK Budéjovicka / Obchodni centrum

D Stanice metra C — Budéjovicka
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Jesper James Alvaer,

Isabela Grosseova, Praha / Oslo
n. Copenhagen (Dénsko), 1973
n. Praha (Ceskoslovensko), 1976

Jesper Alvaer a Isabela Grosseova je par umélcti c¢esko-norského
puvodu. Ve své praci dlouhodobé uvazuji nad tim, jaké vlastnosti
(instituce, aura, originalita) odliSuji umélecké predméty od
neuméleckych a v éem se liSi pravidla jednani umélce od téch,
jez jsou vlastni divakim. Vytvarné artefakty nepovazuji za

finalni cil prace, ale jsou pro né zaminkou pro tvorbu situaci,
béhem kterych originalita divackého zazitku nahrazuje tradi¢ni
originalitu uméleckého dila. Prostor galerie se v jejich scénarich
méni z mista, kde umélecké dilo slouzi k estetickému vnimani,

v misto, kde konkrétni schopnosti divakl jsou za asistence
umélct uvedeny do ¢innosti vyust'ujici v realizaci ,,véci“, dila
nebo pfibéhu a tento vysledek tak de facto nahradi umélecky
artefakt. Na vystavé Zpisobilost v galerii Fotograf (2015)
napriklad nebyl vystaven zadny umélecky exponat. Vychozi
impuls byla kresba ruky, jiz si kazdy divak sam nakreslil. Po
vyslechnuti audio nahravky divaci absolvovali seanci s koué¢em,
ktery za pomoci kresby i zazitku z poslechu pfivedl navstévnika
k vlastnimu vypravéni o tom, co na vystavé zazil.
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